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Resumo

O estudo demonstrou ser possivel definir, caracterizar e avaliar de
forma conjunta a proficiéncia técnica e a capacidade expressiva, no &mbito
da danga cléssica e da danga moderna (estilo Graham) relativamente a trés
grupos de bailarinas, profissionais, semi-profissionais e amadoras. Proce-
deu-se assim a construgédo e validagédo de um instrumento de medida, pelo
recurso a peritos, assim como a sua posterior aplicagdo por professores de
danga, apresentando diferentes formagdes especificas, distintas experién-
cias em ensino, assim como capacidades de observagédo diferenciadas.
Verificou-se que a introdugéo de itens-critério nas classificagbes atribuidas
pelos professores de danga, permitiu tornar objectivavel e conferir um maior
grau de preciséo, discriminagéo e consisténcia as avaliagbes. Constatou-se
ainda que a heterogeneidade apresentada pelos professores néo influenci-
aram as respectivas classificagbes, a excepgdo da classificagéo dos itens
da dimens&o Tempo, que registaram diferengas significativas, quanto a du-
ragédo da formagéo especifica em danga que possuem.

Palavras Chave: Dancga. Avaliagédo. Técnica. Expressdo

Ao efectuarmos uma reviséo da literatura no ambito especifico da avalia-
¢ao em danga, as principais dificuldades centraram-se na ultrapassagem dos
aspectos subjectivos inerentes a propria natureza da actividade (Donmoyer, 1980,
Summer; Harrison, 1989), ao estabelecimento de critérios adequados & analise e

' Baseado na Diésertagéo Final de Doutoramento orientada pelas Professoras Ana Paula Batalha e Lydie
Willem da Université Catholique de Louvain (1995)
2 Estudo registado em nome de “Elisabete Robalo”
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tendeu-se pois neste momento preparatério, evidenciar a relagéo entre a configu-
ragao ideal do movimento no sentido que refere Famose (1990) e a capacidade
para dancar, ou seja, a ligag&o entre uma proficiéncia técnica e a capacidade
expressiva.

E porque n&o foi designada esta ultima de capacidade interpretativa? Pre-
cisamente por pretender incidir nas potencialidades expressivas do movimento e
n&o na sua significagéo ou seja, evidenciando os qualificativos de indole estética
do movimento em danca, a forma que defendemos como valida para a resposta &
questao: “What makes a movement a dance movement?” (Best, 1978, p.79), ques-
tao que no parece de importancia primordial no contexto especifico do estudo
realizado

A defesa dos qualificativos de indole estética no movimento, revela ainda,
a interdependéncia entre a forma como é apresentada a danca e como é
percepcionada (Kincel e Murray, 1984, June; Carver, 1985) sem contudo se vin-
cular uma inevitavel identificagéo ou relagdo empatica entre as sensagdes espec-
tador-bailarino (Oliveira, 1994), ndo obstante o que referia Anderson (1974) quan-
to a um sentido que denominou de “Kinaesthetic” (p.3) e que McFee (1992) ape-
lidou de “Kinaesthesis” (p. 264), ndo o considerando porém extensivel ao publico.

Sublinhada é contudo a participagéo dos sentidos (Read, 1988) ou o que
Maletic (1980) j& tinha designado de “intersubjective dimensions” (p.1), referindo-
se as caracteristicas sensoriais e intuitivas dos elementos do movimento, numa
interdependéncia constituiva, “...une expérience de I’ ordre du sensible” (Lefrévre,
1990, p. 360).

O que acabamos de afirmar justifica por isso o conceito de intencionalidade
intrinseca (Boyce et al., 1988, Winter; Fraleigh, 1991; Walsh, 1992; Jowitt, 1994),
destacando primordialmente a percepgédo da produgdo das formas (Peckham,
1978; Langer, 1979; Newby, 1989), que no fundo define a natureza da danca ou
do significado do movimento em danca (Serre, 1984, Juin).

O percurso efectuado permitiu assim a adopgdo de uma definicdo de dan-
¢a, valida para o contexto do estudo, vinculando a transformacg&o do vocabulario
gestual em movimento dangado - ou forma significante - pelo moldar dinamico
dos elementos designados de expressivo-formais numa interdependéncia, desta-
cando as qualidades intrinsecas das configuragées do movimento.

A equivaléncia entre o caracter expressivo e a textura ou qualidade do
movimento evidenciada (Foster, 1986), sublinhou assim a coes&o das configura-
cdes espago-temporais de um corpo, diluindo-se naquelas mesmas configura-
¢cdes (Sheets-Johnstone, 1979; Maletic, 1980; Bernard, 1990; Launay, 1990;
Fraleigh, 1991, Spring; Brandt, 1991; Arguel, 1992).

Tornou-se por isso pertinente, pelos aspectos subjectivos envolvidos, a
vinculag&o ou a concordancia sobre o observado (Eckman, 1988, Winter), numa
perspectiva fenomenolégica.

~ Como entao conciliar os aspectos referidos, com o objectivo do estudo?
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das, tendo para o efeito sido necessario recorrer a colaboracédo de peritos
em danca (N=6) e estabelecidos: critérios de selecgdo para o efeito, desempe-
nhando os peritos o papel de afericdo das qualidades especificas do instrumento
construido.

A escala de classificagdo descritiva adoptada e, de acordo com De
Landsheere (1979), implicou uma deciséo clara quanto a natureza do sinal, relati-
va ao desempenho ou a qualidade do movimento evidenciada. As variaveis em
presenca de natureza qualitativa em 6 estados, foram por isso transformadas
quantitativamente em variaveis discretas numa escala de intervalos.

A progresséo logica dos pontos da escala ou a intensidade dos conceitos de
ordem qualitativa, foi definida a nivel da clareza ou precisdo demonstrada no de-
sempenho a nivel dos 3 itens das respectivas dimensdes (Corpo, Espago, Tempo,
Dinamica) também designados no estudo por elementos expressivo-formais, como
ja tivemos ocasiao de referiri.

Os itens-critério definidos corresponderam assim aos indicadores das ma-
nifestagbes subjectivas (Goring, 1981), considerados representativos da natureza
estético-artistica do movimento dangado, vélidos para a danca classica e, especi-
ficamente no @&mbito da danga moderna, para o estilo Graham.

AMOSTRA: Bailarinas (N=9, idade=23.3 +1.41 anos, cv=18%).0 Critério
de selecgao diferenciando-as em trés grupos (Profissional, Semi-profissional e
Amador), correspondeu ao parametro relativo a presenca ou auséncia de estatuto
sécio-profissional em danga/remuneracéo, reflectindo-se similarmente no tempo
de formag&o especifica, na frequéncia da participagdo em espectaculos de danca,
assim como na carga horaria semanal de trabalho técnico.

PROCEDIMENTOS: As bailarinas foram sujeitas a um periodo de aprendi-
zagem e aperfeicoamento de duas sequéncias dangadas (+ 1 minuto de duragao)
uma no contexto da técnica de danca classica e a outra no ambito da técnica
Graham, periodo apés o qual se procedeu ao registo em video de forma individu-
alizada de cada sequéncia. A sequencialidade das bailarinas foi ainda aleatério e
diferente em cada técnica.

Aos peritos foram solicitados trés [1° FASE - VALIDACAO)

tipos de tarefas, correspondendo a trés _
A e ) {[avaLiagZo PERITOS]]

momentos de avaliagdo distintos: Glo-
bal (AvG), por Dimenséo (xD) e por 1°_TECNICA E EXPRESSIVIDADE
Itens-critério (xI), pelo recurso a obser- 2° CORPO  ESPACO  TEMPO  DINAMICA
vacgdo indirecta de cada bailarina, sen- 30 el s, siciano 4o cidenci
do classificadas na sua totalidade, pri- —— Spente e e —
meiro em situacéo de dancga classica e s oo s —encaienans
posteriormente, em situagcéo de danca e orimesies

moderna, como pode ser observado.
Pela natureza dos vocabulos im-
plicados e como evidenciaram Hensley et al (1987, August), foi necessario efec-
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Permitem concluir que o papel desempenhado pelos 6 peritos nesta pri-
meira fase do estudo, revelou-se determinante, ao serem confirmadas todas as
hipoteses formuladas.

As referidas hipoteses foram re-
lativas aos suportes técnicos do instru- HIPOTESES
mento criado, nomeadamente a valida-
de, de conteudo (Safrit, 1973; Popham, . fie i R .
1975; Sobral e Barreiros, 1980; Safrit 2 h2 = i
et al, 1986, December) e concorrente
(Preto, 1990); a garantia relativa ou con-
sisténcia dos resultados (Stamm e
Moore, 1980, December); o grau de
sensibilidade e especificamente o indi-
ce de discriminacao (Bonboir, 1972;
Sobral e Barreiros, 1980; Preto, 1990).

Pela envolvéncia dos aspectos subjectivos na avaliagéo - ao se destaca-
rem dimensdes de andlise sem se explicitarem os seus itens componentes -
indubitavelmente sublinharam-se as préprias vivéncias e formacéo especifica dos
peritos, no segundo momento de classificagdo. Este aspecto revelou-se contudo,
nao so6 determinante na atribuicdo de scores para cada dimens&o, como similar-
mente na avaliag&o por itens, destacando o que Best (1982), Macintyre (1986),
Hensley et al. (1987), Van Gyn e O’'Neill (1991) e Chatfield (1993) afirmaram,
quanto ao papel fundamental da experiéncia e acuidade de quem avalia.

VALIDADE HOMOGENEIDADE DISCRIMINACAO DESEMPENHO
CONTEUDO CONSISTENCIA NIVEIS BAILARINAS-
-~ESTATUTO

INSTRUMENTO

Passemos entdo a apresentacédo sumaria da 22 fase do estudo.

22 FASE - APLICACAO

[ AVALIACAO OBSERVADORES |

|
MOMENTOS

PERITOS
1° fase
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CONFORMIDADE AVALIACOES
Observadores / Critério
ITEM
> xi a b c
DIMENSAO

AVALIAGAO .95 |CORPO .95 | .92 | .95 | .04
GLOBAL ESPACO .95 | .94 | 93 | .95
TOTALIDADE .96 |TEMPO o4 | o4 [ 91| .92
ITENS DINAMICA .97 | 95 [ .97 | .96

Permitem concluir que a introdugao de itens-critério, parece ter contribuido
para a redugdo do impacto pessoal nas avaliagbes, pela concomitante concor-
dancia demonstrada entre os observadores (Macintyre, 1986; Philpott, 1986; Been,
1989, Spring), sublinhando de forma particular a importancia do trabalho prepara-
tério ou treino, nas respectivas classificagdes, para a totalidade dos professores
implicados, confirmando a primeira hipotese secundaria formulada.

HIPOTESES i
2° FASE 11)01 ESTUDO

h5 h6 h7
Maior upiformidade Diferengas Diferengas nao
pela introdugao ignificati ignificativas por
itens-critério apenqs entre diferentes capacidades

Duragio Formagio- observacdo
-Itens Tempo

AVALIACAO

A excepcéo da avaliagdo dos itens do tempo que pareceram implicar um
conhecimento particular, demonstrando estar dependentes da formagao dos pro-
fessores em termos de duragédo, constatou-se a ndo interferéncia nas classifica-
coes atribuidas, quer devido a distintas formacdes nesta forma de expressao ar-
tistica, diferenciadas experiéncias em ensino, como a dissemelhantes capacida-
des de observagéo por parte dos professores de danga da amostra, do que é
possivel concluir do actual estado do conhecimento, quanto a relagéo entre a
capacidade especifica para observar no @mbito da dancga e os testes psicologicos
aplicados (FI, TPA, MENVIS-A, MAVO), correspondendo as outras duas hipote-
ses formuladas, como pode ser observado.

Conclusao final

Pensamos assim poder concluir que:
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