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Resumo

Parte do complexo na criagéo coreogréfica gera-se na relagéo entre
modelo de constru¢cdo e modelo de anélise, indissociaveis para o coredgra-
fo. Uma metodologia cujo objectivo seja a investigagdo ao nivel da poética
devera, na nossa perspectiva, permitir-se a um estado de provisoriedade e
ao cruzamento de experimentagéo e teoria no sentido de se tornar um refle-
Xxo do préprio complexo danga. Com o levantamento das condigdes do com-
plexo coreografia pretendemos evidenciar parte destes aspectos e apre-
sentar uma proposta de estratégia de abordagem respectiva.

Expressdes chaves: Micro-construgdo, Espacos de tensdo, Sequéncias
dinamicas.

Colocam-se ao coreégrafo uma série de questbes decorrentes da experi-
mentagéo e dos respectivos processos de significagdo e comunicagéo. Do gesto
do improviso a sua representacéo espaco-temporal ou do lugar da experiéncia a
construgéo de sentido, o coredgrafo cria uma condigdo de continua interrogacéo
ao nivel de uma micro-construgao e de uma infra-linguagem. E assim, central &
adequacao de uma metodologia para a investigacéo sobre a arte da coreografia o
levantamento de uma problematica que nado pretenda responder a formas mais
absolutas ou a fixar solugdes, mas que se revele proficua na criagdo de uma rede
de acessibilidade ao fenédmeno ao mesmo tempo que gere novas perspectivas
sobre o complexo danga. Em causa estédo portanto, os modos que melhor pos-
sam representar as mutagdes e as transformacgdes do corpo num dado movimen-
to com a dupla fungéo de permitir a sua analise e de avangar com novas hipote-

! Extracto da dissertagdo final de Doutoramento orientada pelos Professores Ana Paula Batalha e Paulo
Cunha e Silva (2004).

93




¥6

‘'sagdejuasaldal @ 0di0d wn 81gqos ejoalip oedoe ‘sagdenyis
@ sapeplAnoalgns ‘oedeooAs ap © BIOUQUEBWI Bp SO}0adse Weuoloe|al-09 Sedld
-od sepeulwlalap owod JebljsaAul OU 9)USJUIAUOD 8S-BjaAal apepLieuljdiosipsuel)
Vv "Eeoljlo-elaw ewn ap oedniisuod eu eifojopojaw ewn eled seseq oel
-8S ‘9AJOAUD 89S OjusWIAOW WS 0di0d wn anb wa apepixa|dwoo ep oessnIsIp eu
elouguilad @ elougbuelge ens ep ‘9 0)SI ‘SO}I90U0D SO BINUAJE Bp oedeljeAe e ‘ep
-Ule no epeplieuldiosipsuel) e ‘WISSY "Sapepljen)xal-1ajul Sep olds ou 1es0|od
9s 0d.1092 op 9@ eAjelieu odnisuod eu odiod op [aded o JejjeAe ap opow owod
2]egep wn JIAJSS 0pNjaIgqos WaAsp Sew ‘oonglse ewelbolsd wn seuade weyu
-asap oeu Jisisse apod as anb e eduep ep sedijood sesiaalp @ seidiynw sy
‘slenjos|a)ul no sielodiod sejd welas ‘seLgjewl sajualalip ap ojuswelel)
wn ap oessaidxs ojuenbua oonsjue Jazey 0 weznpel) Joyjdw anb susabepioge
Jeyse) ‘ope| o4jno Jod ‘eduep ep apeplioine a apepiuapl elidold e a1qos no eduep
endoud ep sa)il| SO 81g0S 8)egap Wn e aseq e Jeld ‘ope| wn Jod ap apepijiqissod
e 9 sojsodnssaid ss)se e seysodsal @ oessnosip ep |edioulid oAdalgo O

"‘apeploldijnw ens eu o oxa|dwod Nas ou oj-gpuajua wajuwliad
SOU anb sOpoWw SO © opunw O 91qOS OBXd|jal BU SOWEI0j0D SOU OWOD -
‘seonesd sens se @ 0di092 0 syuesad g|
-noiped wae eduep ep o sale Sep Ope}sa 0 sjuelad SOWED0|0 SOU OWOoD -
:0jdwexa Jod owo9 sojsod
-nssald ‘sopioaleosa 06o| apsap Jas wanap anb sojsodnssald ‘ojuepod we)sIxd
‘OpE}OBUOIIBJUI & OAIJUEISANS OpUNW-0}S8b Wn op Sew ‘Ope|os! Wau OAISN|OXd
oeu e[ 0)sab op elnjigjal ewn ap ojeib0a100 ok B20|0D 8S anb olesap oN
"@)eqep ossou ou Jinbassold spusjeld as
anb wabenbulelaw Bun ap S8}l SOP OlUBWIDaYU02al 0 @ OjusWwIAOW wa sod
-102 Jod sepiznpoJd sapepi|eal aJjue ojusweznid wnu ‘ojueiiod 3 sisied Jozey
9s ap oessiw eLdoid ens eu el apepljigeisul siew anb ‘-XX 0|n29s ou BJjuoduUd
eAlIuLep eonsile elwiouone elnd sagdesaliuew sep ebijue siew e Jes eduep e
eolwll @ [euols|nd sjuspaA ens eu ap Jesade - aJie e J1as BIUEp ep 0}oB) O WOD 8s
-gpuald ‘eoljjjeue ewn ap & eduep ep BLI0S]} BWN 9p S803IpU0D SB Welduljap sou
eied anb ‘sojuswiaje op OjusWElUBAS| OB 1apad0id 8s ap apepissadau Y

oJXaIu0)) |

so03dIsod @ sojsodnssald

‘webeploge ap seibgiel

-S8 sep oediulep BU SOLIBSS229U SOJU0d OWO0D BINJNJISS B & 0SINJSIP O ‘0)X8)u0d
0 @)uswepInbas sowelapisuod sagisanb seisap ojuswepunjoide wn eled

‘BZI[Rinjeu 3S BJ2 0UI0D ap No 0x3a|dwod nas ou eduep ep oesusaldwod e eled

eibojopolew ewn ap oedeloge|d eu |BluUsWEPUN, OJUSWOW WN Wan}jsuod wab

-epJoqe ap seifajel)ss Se ‘0)xaju0d d)saN ‘djueduep 0d1od 0 81gOS SBQSIA 8 S8S




2. Discurso

O levantamento de problemas de natureza estrutural e conceptual ineren-
tes ao sistema danga, tem como objectivo no nosso artigo ndo uma epistemologia
num sentido mais rigoroso, isto &, onde objecto, metalinguagem e método se
constituem como principais niveis de analise, mas a definicdo de um campo
operativo capaz de dar conta das condic¢oes de producao de sentido. Escrever
o corpo justifica-se na medida em que este se impde a propria linguagem que o
escreve, isto &, determina a propria escrita. Sera uma tentativa de eliminar a im-
posicéo do conceito, do incorpéreo, sobre o corpo simultaneamente, residual e
fugaz. A primeira consequéncia que surge desta dificuldade - como escrever o
corpo ou o problema da reflexdo sobre a experiéncia - € a problematizagéo do
corpo nao nas suas finalidades, mas nas suas medialidades. Se quisermos, tra-
ta-se aqui, de valorizar as manifestagdes do corpo enquanto oferta a sua compre-
ensao do ponto de vista genético e antropolégico e pela razéo de que é possivel
colher ressonancias psico-fisiolégicas, econdmico-politicas, ético-estéticas, pro-
duzidas por corpos em movimento: correm, territorializam, iniciam-se e anteci-
pam. Neste contexto, provam-se na reflexao sobre o fendmeno danga discursos
que n&o desvirtuem o objecto da analise, isto €, que tentem dar conta dos rumo-
res, factores poluentes que povoam o corpo e a néo fixa-lo ou em juizos separa-
tistas ou em hermenéuticas feéricas, dificultando por conseguinte, a transacgéo
de realidades produzidas por corpos em movimento.

Entre os estudos formalizantes (tipo analitico-signico) e filoséficos, os per-
tinentes parecem ser aqueles que estudam as vizinhangas da relagéo entre expe-
riéncia coréutica e condicdo humana. Bem como, a sua condi¢&o de medium pelo
qual o artista “introduz na coreografia” uma viséo do mundo, “obra de um corpo
pensante, memoria, desejante, combativo, obra autobnoma na subordinagéo a
outras disciplinas, mas sensivel e contigua a todas” (Vaccarino, 1991: 17). Elisa
Vaccarino, propde assim, um “olhar-pensamento” que saiba ver e interpretar o
objecto artistico danca. Para além desta sugerida nova hermenéutica, pense-
mos nas meta-criticas em debate que podemos assistir em edi¢cbes recentes - e
cujos titulos s&o significativos, como por exemplo: “Bodies of the Text” (1995),
“Moving words” (1996), “Corporealities” (1996) — e que tendem para a intercepgéo
de diversas disciplinas enquanto possibilidade de reconhecer e identificar as di-
versas praticas do corpo no seu sistema civilizacional em detrimento de discursos
excessivamente técnicos ou numa outra dimensao, metafisicos.

Cada obra em si torna-se um género em poténcia e por isso, autores ha
que preferem entrar no fenémeno pela via da poética enquanto dimensao onde
se pode incluir ndo.apenas o conhecimento de manifestagcdes da danga, mas o
conhecimento das suas praticas. Por outras palavras, autores que privilegiam a
‘endogenese” como dimensao necessaria ao melhor conhecimento de uma pra-
tica. Nesta posicao podemos situar Laurence Louppe (1997) particularmente em
“Poetique de la Danse Contemporaine”. Como Louppe defende, o objecto da ana-
lise na poética ndo tem um ponto fixo, ele é convidado a “viajar incessantemente
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- praxis; ~
- proposta de uma nova visdo-nogao de danga e de corpo.

Esta estratégia modular permite-se a possibilidade de leitura vertical para
cada ponto referido ao mesmo tempo que devera adquirir uma logica de leitura
para a sequéncia resultante.

A formulagéo de hip6teses emergem sobretudo na danga na sua condicéo
de efemeridade e no seu complexo individuo-corpo e ao fazé-lo, reflectem o
problema da materialidade na danga. Assim, quando nos referimos a identifica-
¢&o de um objecto, pensamos ja numa formulagdo sobre o corpo dangante: ndo o
Corpo em geral, mas uma nogéo de corpo que emerge do proprio complexo cor-
po-em-movimento (por exemplo: corpo social; corpo mensageiro, etc.).

A um debate sobre a materialidade é fundamental a individuacéo de elemen-
tos e de praxis que sirvam de revisitagéo da danga com a dupla fungéo de re-questiona-
la e inventa-la. Ao considerarmos uma praxis estamos sobretudo a reforgar a neces-
sidade de encontrar processos e possibilidades operatérias alternativos e co-presen-
tes a coreografia. Trata-se por conseguinte, de dar intelegibilidade a um campo de
possibilidades de forma a adquirir instrumentos de discuss&o na formagao e concep-
¢éo do corpo dangante. E o que acontece quando pensamos em dramaturgias ou
cartografias como escritas que se cruzam com uma coreo-grafia e que cumpram
objectivos tais como: envolver o corpo numa pragmaética de sentido através de uma
sintese movimento-texto ou movimento-imagem; avaliar diferencas entre matérias e
meios (texto e escrita, palavra e dizer, dizer e fazer, narrativa e narragdo, imagem e
" escrita, politica e acgéo, etc.); verificar o valor comunicacional em que 0s mesmos
pontos de partida, temas e materiais, se podem revér - onde se alteram, como se
alteram, como se aproximam ou como se afastam.

A proposta de uma nova visdo-nogédo de dancga e de corpo surge como uma
forma renovada num estudo do corpo dangante.Tal proposta pode ser entendida
como um instrumento interpretativo alternativo e criativo sobre um corpo nas-
cente de forcas e de variaveis espago-temporais, isto €, de afectos e cone-
x0es implicadas no corpo dangante ou no acto de uma poiesis.

Parte do complexo com que a danga se apresenta vem dado por esta ins-
tabilidade da definicdo ou um enquadramento do gesto coréutico. Como acordar
a propria identidade na danga? A problematica que decorre do exposto n&o surge
exclusivamente de uma dimensdo macro, mas de uma dimens&o micro e proces-
sual mais que representacional, ou quando muito na mira de novas representa-
¢bes. Ao coredgrafo coloca-se a questao de um percurso que vai do espontaneo
até a construgéo que disso realiza. E neste ambito que consideramos que qual-
quer que seja a metodologia aplicada, ela devera ser ja um reflexo do complexo
danca na medida em que devera:

- procurar esclarecer resisténcias e cisdes da reflexdo sobre a experiéncia

na danga;

- explorar novas figuragdes que possam representar o corpo na sua mobi-

lidade, modificagdo e natureza transitoria.
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