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Resumo

No final do milénio a questdo da corporeidade estava ordem do dia.
O século XX assistiu a transi¢do de uma cultura contra o corpo para uma
cultura do corpo. No entanto os paradoxos do tempo contemporaneo pode-
réo ter criado novas dicotomias: as da oposigdo do homem ao seu préprio
corpo. Nessa perspectiva, novos imaginarios representaréo, simbolicamen-
te, as novas mitologias colectivas.

Enquanto arte do corpo, a danga ndo se dissocia da evolugéo do
estatuto do corporeidade nas sociedades actuais. A danga em Portugal néo
se subtraiu a esse movimento mais geral. Em particular, as novas lingua-
gens da danga que se desenvolveram nas décadas de 80 e 90, & margem
das companhias instituidas, mostraram reflectir, simultaneamente, essas
transformagdes culturais contemporéneas, e as profundas e por vezes con-
traditérias transformagbes da sociedade portuguesa induzidas pela revolu-
¢éo de Abril.

O objectivo da investigagéo que esteve na base deste artigo foi o de
identificar, através de uma andlise longitudinal das criagbes dos autores da
danga independente, a ocorréncia de metéforas do corpo, representativas
de teméticas geracionais; por outro lado proceder a uma anélise transversal
dessas criagbes, no sentido de procurar recorréncias, explicita ou simboli-
camente significativas das questdes da identidade nacional, e do seu cruza-
mento com o imaginério do corpo e da pés-modernidade.

O presente artigo aborda fundamentalmente as metodologias de in-
vestigagédo utilizadas para o desenvolvimento deste estudo.

Palavras-chave: corporeidade; imaginério; representagdo social; danga
contemporénea, cultura portuguesa, pés-modernidade

! Extracto da dissertag&o final de Doutoramento orientada pela Professora Ana Paula Batalha (2001).
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Abstract

At the end of the millennium, rethinking the body was on our everyday
agenda. Along the XXth century, we saw the transition from a culture against
the body towards a culture of the body. But the paradoxes of our
contemporaneous age may have created new dichotomies: those that oppose
Man to his own body. In this process, new imaginaries will represent,
symbolically, the new collective mythologies

As an art of the body, dance cannot be dissociated from the changing
status of corporeality in present societies. In Portugal, dance is not set apart
from this wider movement. Particularly, the new languages of dance,
developed in the 80’s and 90’s on the fringe of established companies, have
shown simultaneous reflections both of contemporary cultural trends and of
the deep and sometimes contradictory changes in Portuguese society brought
about by the April revolution.

The aim of the research which constituted the base of this article
was to identify- trough a longitudinal analysis of the “authors’ language” of
the independent dance the presence of body metaphors, representative of
generational themes. On the other hand, we did a cross-section study of
those works, looking for recurrences either explicit or symbolically significant
of themes of national identity, post-modernity and their cross-over with the
imaginary of the body.

This article is mainly focussed on the research methods used in the
development of this investigation.

Key Words: corporeality; imaginary; social representations; contemporary
dance; Portuguese culture; post modernity

Enduadrame’nto do estudo

1. Corpo e imaginario

Constituiu o ponto de partida desta investigacéo a ideia de que a todas as
praticas do corpo se subentendem representacdes ideoldgicas, e de que a todos
0s usos do corpo subjazem representagdes do mundo.

Se, como afirmava M.Bernard (1972), o século XX assistiu & transicao de
uma cultura contra o corpo para uma cultura do corpo, esse processo ndo se tem
operado sem que se levantem novos problemas e novos debates. Eventualmen-
te, as concepgbes dualistas do corpo antecedentes ter-se-ao transfigurado em
novas dicotomias — as da oposi¢cdo do homem ao seu proprio corpo.

De facto, o tempo contemporaneo €&, antes do mais, um tempo de parado-
xo0s. Talvez nunca como antes, os efeitos do progresso do conhecimento, associ-
ados a ideia de desenvolvimento, tenham recaido de forma t3o ambivalente e
complexa, sobre o corpo humano; por outro lado, perante a corrida incessante
das tecnologias, é exigido ao corpo — individual e colectivo — uma extenuante
postura adaptativa: desenham-se novas no¢des sobre o que é o “real’, e até ago-
ra desconhecidas relagées com o tempo e com o espaco. Acrescente-se a
complexificacdo e a fragmentacdo dos sistemas psicossociais e as assimetrias
entre 3° e 1° mundos, reveladoras de fracturas que reclamam uma constante
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reconfiguragdo psico-colectiva das sociedades contemporaneas. Finalmente, a
ciéncia e areligido, relativizaram ou radicalizaram o seu papel junto da comunida-
de, e perderam alguma parte da sua funcéo securizante.

Neste contexto, as sociedades ocidentais contemporaneas imergiram numa
javastamente mencionada crise de valores: vivida, no plano concreto, como uma
crise do ecossistema; no plano psico-colectivo, como uma dissolucéo de referén-
cias; num plano espiritual, como uma crise do sentido.

Num contexto de mutagdes aceleradas, o corpo de cada um constitui um
ultimo reduto de identidade em estado de permanente ameaca. Nesse sentido
muitos pensadores tém afirmado que, na transic&o do milénio, se perfilava uma
crise do corpo (le Breton, 1990).

E nesta perspectiva que, seguindo as formulagées de Durand (1969), as-
sociamos ao corpo — as suas praticas e representagées — uma ideia de imagina-
rio. Um conceito que, de acordo com o autor, reflecte um sistema colectivo onde
se inclui o conjunto das imagens simbdlicas e das representacdes miticas de
uma sociedade.

2. A Danca como metafora social

Perante uma realidade em incessante transformacgdo, novos imaginarios
representardo as novas mitologias colectivas. A danca, nas suas dimensdes soci-
al, ritual ou teatral, n&o é dissociavel da evolugéo do estatuto da corporeidade ao
longo da histéria da cultura. .

Muita da investigagdo que se debruga sobre “danca e cultura’, tem posto
em evidéncia o modo como os corpos da danca teatral no ocidente tém reflectido
a evolugdo dos imaginarios sociais (Bernard, 1990, Bourcier, 1978, Garaudy, 1973,
Hanna, 1988, Jowitt, 1992, Kealiinohomoku, 2001, Midol, 1990, Ribeiro, 1997,
Rubidge, 1989, Vellet, 1993, Zelinger, 1979).

Se a danga no académico-classicismo, perseguia a miragem de um corpo
em ascensdao, o advento dos movimentos modernos vieram reclamar um corpo
comprometido com a sua condi¢do humana, vulneravel, pulsional e contraditéria.
Investigadores e criadores reconheceram neste processo de séculos a metafora
de uma “descida do corpo”.

Esta descida, nos percursos da contemporaneidade — ou na chamada pds
modernidade —, terd redundado numa queda e estilhagamento, que revelou uma
interioridade até entdo oculta nos corpos da dancga teatral ocidental. Esse
estilhagamento revé-se na multiplicidade das linguagens, tdo variada quanto os
seus autores. Nos dias de hoje, a linguagem de autor parece ter substituido o
conceito de “escola”. Mas esse estilhacamento revé-se também na manifestacéo
frequente de concepgdes desconstrutivas, patente num grande nimero de cria-
cOes; revé-se ainda na ideia de desventrar um amago da danca, através do recur-
so a técnicas de corpo que expdem a ideia do peso e da queda, e exibem a
organicidade do movimento. Uma “viagem ao interior do corpo”, que encontra o
seu paralelo em outras disciplinas, das artes e das ciéncias (Ribeiro, 1997): se a
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fisica, a quimica, a biologia e a genética iniciaram uma jornada ao interior da
matéria, ja as primeiras radiografias de Rontgen e a psicanalise de Freud preten-
deram mergulhar no interior do corpo e da mente. A literatura e a pintura também
expressavam estes novos imaginarios, na vontade de viajar ao interior da terra,
com Julio Verne, e ao interior dos sonhos, com Alice no Pais das Maravilhas de
Lewis Carroll, ou com Dali.

Por outro lado, os valores da democracia e um contexto soécio-cultural
massificado, reflectir-se-&4o numa certa tendéncia para a aproximagéo entre a
arte e a vida. Essa aproximacao, observa-se na ideia da aparente “acessibilida-
de” de uma certa nova dancga, que se recusa a “aristocracizar” o corpo pela sub-
miss&o a um adestramento técnico exteriormente imposto; espelha-se na intro-
ducéo nos palcos, de cenas, gésticas e sonoridades que remetem para as ques-
tdes do mundo, e para atmosferas do quotidiano.

Mas, paradoxalmente, a globalizagdo e a cultura de massa, induzem um efeito
perverso sobre o anseio de encontrar “a expressao individual auténtica’, a urgéncia
de exprimir a intimidade e a diferencga, o desejo de intervengao, e a vontade do teste-
munho, envolvidos nestes exercicios de autoria: anulam o peculiar, erigem obstacu-
los & aspiragado da originalidade e evidenciam a precariedade do “novo”.

Para muitos autores da danca contemporanea, a necessidade de exprimir
conteudos e pér em causa convengdes, produz suspei¢cdo perante os processos °
e as formas convencionais da danga, porque os sentem como um meio de ex-
presséo limitado. Como usar a danc¢a, quando se pretende discutir conceitos,
intervir socialmente, reflectir. sobre o tempo contemporaneo e a condigdo huma-
na, ou invocar desassossegos? Para que serve o corpo na danca? Mover o cor-
po, porqué, como, e para onde?

Sera porventura esse sentimento de limitagdo que faz convergir em muitas
destas pegcas uma multiplicidade de linguagens e concepcées artisticas, de ex-
pressbes do pensamento e das tecnologias, por forma a contornar, através da
diversidade dos registos, um aparente constrangimento face as virtualidades de
um corpo dangante.

Em muitos dos palcos contemporaneos, parece configurar-se uma espécie
de crise da dang¢a, onde os corpos transmitem imagens de impoténcia, de
incompletude, de vulnerabilidade e de impossibilidade.

Nesta perspectiva, os corpos de muita da danga contemporanea parecem
evocar um certo imaginario. Esse imaginario é sugestivo de muito do subconsci-
ente das sociedades pds-modernas, e de algumas das contingéncias que asso-
lam o mundo contemporaneo.

3. Adanca Independente em Portugal

A opcéao de fazer incidir a investigacdo sobre a danca independente em
Portugal deveu-se ao facto de ela ter sido protagonizada por uma geragéo que
emergiu e cresceu artisticamente no clima de abertura cultural do pds 25 de Abril.
O movimento comecou a desenhar-se pelos finais da década de 70 e o inicio de
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80, tendo-se firmado como fendémeno social e artisticamente reconhecido pelos
finais dos anos 80, inicio de 90. Nesse sentido esta geracdo foi agente, protago-
nista e resultado de um importante processo de transfiguracéo psico-colectiva da
sociedade portuguesa, e de uma intensificacdo da vida cultural do pais.

Durante as trés Ultimas décadas, as questdes identitarias atravessaram,
no amago e a superficie, a sociedade portuguesa (Aragao, 1995, Lourenco, 1988,
1999, Mattoso, 1998, Vieria, 1998). Depois da euforia revolucionaria seguiu-se o
confronto e as perplexidades perante os desafios da contemporaneidade e os
paradoxos do desenvolvimento. Em 30 anos foi necessario redimensionar a auto-
representacdo imperial da nagéo, e regressar, séculos volvidos, a real dimenséo
geografica do pais; contando com pouco mais do que essa auto-imagem debilita-
da, foi preciso reunir forgas para novos confrontos com uma todo-poderosa Euro-
pa e para aprender a democracia. Finalmente foi ainda necessario vencer, em
poucos anos, um fosso abissal: transitar de uma sociedade e de uma vida cultural
isoladas e arcaicas, para uma sociedade globalizada dominada por uma cultura
comunicacional de tipo psicadélico (Lourengo, 1999). Tais desafios exigiram ex-
purgar meméorias traumaticas e redimensionar uma identidade colectiva.

Sob as tensdes geradas, entre os apelos da contemporaneidade e o peso
da tradicéo, e entre uma condicao periférica e as forcas da globalizagéo, configu-
ra-se um imaginario nacional em mutacgéo.

Focar esta investigacéo sobre o movimento da danga independente, apre-
sentou-se como uma possibilidade de explorar estas questdes. Este movimento
surgiu como um fenédmeno espontaneo de afirmacgado de energias individuais, com
contornos claramente geracionais. Por outro lado, correspondia a iniciativas inde-
pendentes que reflectiam uma atitude critica face aos constrangimentos das com-
panhias de repertério. Atitude essa que promoveria, em principio, uma maior li-
berdade de assimilagado criativa e artistica das questdes de natureza psico-cultu-
ral sobre as quais nos pretendiamos debrucar.

Adicionalmente, tendo tido acesso e sido formada nos circuitos internacio-
nais, esta geracdo de criadores constituia a “versdo portuguesa” de uma certa -
tendéncia da danga contemporanea - a chamada “nova danga’, de conteudos e
de autor - que, ja desde os anos 60/70, se desenvolvia ha Europa e EUA.

De acordo com estes pressupostos, pareceu-nos promissora aideia de de-
senvolver um estudo de caracter psico-sociol6gico sobre o universo criativo des-
tes autores, na perspectiva de analisar a presenc¢a, nas suas enunciacdes, da
representacdo de problematicas de caracter geracional, identitario e nacional num
tempo em que a globalizacdo esbate a nogdo do “peculiar’, e tende a dissolver
linguagens nacionais.

Assim, nosso trabalho organizou-se no sentido de procurar explorar as se-
guintes questdes:

- E possivel caracterizar os universos individuais destes autores e reconhe-

cer, através deles, um sentido geracional?

- Em que medida, esta portugalidade em tenséo, se revé nas representa-

¢cbes do corpo na danga?
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- Em que medida esta problematica identitaria se cruza com outras tematicas
contemporaneas?

Aspectos téorico-metodolégicos

1. A constituicdo do Corpus

O corpus sobre o qual incidiu esta investigagdo foi delimitado a partir do
recenseamento e apreciagao de trabalhos de cerca de 20 coreografos indepen-
dentes que, entre os finais dos anos 70 e 90, deram corpo ao movimento da
chamada nova danca, ou danga independente portuguesa. Esta primeira aprecia-
¢ao foi realizada com base num visionamento prévio de dezenas de horas de
transcricbes em video das apresentagdes publicas das coreografias. Este estudo
prévio nos levou-nos a identificar trés fluxos geracionais neste movimento e,
subsequentemente, a fazer incidir a nossa analise aprofundada sobre as criagdes
daquela que designamos de “22

geracdo” (Assis, 1997, Roubaud, 2001)2. O estudo analitico do acervo vi-
sual reunido possibilitou-nos uma andlise aprofundada - e detalhada ao minuto -,
sobre as criagbes de oito autores que, apesar da heterogeneidade das suas pro-
postas, evidenciavam contornos artisticos e geracionais que consideramos re-
presentativos do “segundo fluxo” da danga independente em Portugal. Esses au-
tores foram: Paulo Ribeiro, Margarida Bettencourt, Clara Andermatt, Joio
Fiadeiro, Vera Mantero, Rui Nunes, Madalena Victorino e Francisco Camacho.
O nosso corpus foi constituido por um conjunto de 82 pegas destes autores (per-
fazendo um total de cerca de 50 horas de espectaculo).

O registo das pecas autorizou leituras e releituras, e permitiu-nos a confir-
magao pratica de uma ideia ha varios anos enunciada pelos investigadores das
artes performativas: importancia histérica que representa a possibilidade de re-
gisto das “artes do efémero” (Moles, 1972). Estabelecendo um paralelo com a
transicao da oralidade para a linguagem escrita, e mais tarde impressa, esta
materialidade possivel para as artes performativas, abriu inequivocamente novas
vias de analise e reflexao.

Naturalmente todo este processo ndo se isentou de dificuldades. Para além
dainexisténcia, inacessibilidade ou ma qualidade dos registos de algumas pecas
cujo interesse da sua incluséo neste trabalho seria inegavel, ndo houve como

2 Desenvolvemos os fundamentos desta assergdao num nosso anterior trabalho (Roubaud, 2001, Cap. 1°
e 29), onde apresentamos ainda a cronologia das criagdes, bem como a identificagdo das pecas anali-
sadas. Uma das razdes que motivou.a decisdo de nos centrarmos sobre a “segunda gerag3o” foi de
ordem pratica: apesar de desde os finais de 70 termos tido ocasido de assistir uma parte importante dos
trabalhos trazidos a publico, era condig¢ao incontornével para o estudo aprofundado que pretendiamos
levar a cabo o acesso aos registos video. E o habito de registar as prestagdes publicas sé tornou
prética regular a partir dos finais dos anos 80, inicio de 90. Mesmo nzo tendo sido materialmente
possivel debrugarmo-nos sobre todas as criagdes de todos os autores, defendemos que 0 nosso pro-
cedimento assegura a representatividade da amostra seleccionada, em termos artisticos e geracionais
(Roubaud, 2001).
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obviar ao facto de os registos videograficos constituirem uma tomada de ponto de
vista dos seus realizadores, ndo sendo, nesse sentido, discursos “isentos”. Mas,
perante as potencialidades com que este estudo se nos apresentava, considera-
mos que esse enviesamento comportava um risco que se justificava correr.

A heterogeneidade do corpus verificava-se ao nivel da duragdo das obras
(de escassos minutos a duas horas), da composi¢éo do elenco (existiam pecas a
solo e pecas interpretadas por grupos de cerca de vinte pessoas - bailarinos,
intérpretes ndo profissionais, actores ou musicos, que ndo desempenhavam ne-
cessariamente e apenas o seu papel convencional -, ou mesmo a presenca de
animais em cena), da presenca de representagdes humanas trucadas, dos pres-
supostos artisticos, dos processos de construgéo, ou dos lugares de apresenta-
¢ao (convencionais palcos a italiana, um cacilheiro, museus, parques de estacio-
namento, quintas, casas abandonadas, anfiteatros, descampados, ruas ou fabri-
cas...); ao nivel do movimento, que se apresentava marcadamente técnico e vir-
tuoso - sublinhe-se que utilizamos aqui uma concepg¢édo abrangente acerca do
que se entende por “técnica” -, ou ser quase inexistente; este poderia ainda ser
muito teatralizado, evocar gésticas do quotidiano ou ser tendencialmente formal.

A diversidade do corpus adicionava-se a heterogeneidade dos proprios re-
gistos videograficos. Certas pecas foram criadas exclusivamente para versdes
video e por vezes tivemos de trabalhar sobre versées sinopticas de caracter
promocional; outras versdes resultavam de apresentacdes especialmente execu-
tadas para serem filmadas. As cores e imagens poderiam ainda ter sido manipu-
ladas, ou possuiam uma qualidade de registo muito duvidosa?®; alguns desses
registos produto de uma ‘montagem, pelo que constituem pontos de vista
assumidamente reduzidos, reconstruidos ou parciais, ou eram produzidos por
uma camara fixa, distante da cena, que oferecia um plano geral, mas ndo permi-
tia a leitura de detalhes tédo elementares como, por exemplo, distinguir se um
intérprete era do sexo masculino ou feminino. Em contrapartida, casos houve em
que nos foi possibilitado o visionamento de diferentes versdes da mesma peca, o
gue aumentou significativamente o nivel de detalhe da analise.

Estes sdo apenas alguns dos exemplos mais 6bvios que ilustram a
heterogeneidade ndo apenas das pecas, como também dos seus registos, tradu-
zindo as contingéncias daquele que se constituiu como o “corpus possivel’, a
partir do qual esta investigacao se teve de desenvolver.

2. Procedimentos: fundamentacéo

A principal consequéncia da diversidade das pegas e da heterogeneidade
dos seus registos foi a dificuldade pratica da construgédo de uma grelha fixa de
observacdo e analise com alguma operacionalidade. De facto, o nosso corpus

3 Confrontamo-nos com o mau estado de conservacdo das copias, a sua fraca legibilidade em termos
cromaticos , dos detalnes de movimento, da cenografia ou dos aderegos de cena, ou € em termos
sonoros, que por vezes impedia um entendimento claro de textos, verbalizacbes ou vocalizagdes.
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nao se apresentava como um objecto homogéneo, e de contornos precisos, como
conviria aos procedimentos da demonstragéo pura da velha tradicdo positivista -
mas também nao é nessa linha que se inscreve a nossa investigacéo. Pelo con-
trario, o nosso projecto constitui um caso para as “ciéncias do impreciso” (Moles,
1995).

Os pressupostos e objectivos da nossa investigagdo conduziam-nos a
confrontar um objecto que se nos apresentava como fenomenologicamente
irredutivel. Essa irredutibilidade derivava fundamentalmente de nao ser possivel
decompor ou manipular os trabalhos coreograficos com um propésito analitico,
sem que dessa intervengéo n&o decorresse o risco da adulteragéo daquilo que,
do ponto de vista da comunicabilidade e de acordo com os objectivos do nosso
trabalho, eles continham de essencial.

Ao longo das extensas horas de observagdo das nossas pecas, se foi sen-
do 6bvia a emergéncia de elementos que apontavam para a configuracdo de um
imaginario do corpo, foi-se também tornando evidente o facto de que o universo
percepcionado seria muito dificilmente traduzivel noutro universo de representa-
¢bes, nomeadamente, através dos codigos da linguagem verbal. Eventualmente
verificamos, de acordo com (Ribeiro, 1997), que a traducio dessa comunicabilidade
ajustar-se-iam melhor representagdes linguisticas de natureza igualmente meta-
forica: “resta-lhe (ao discurso critico),...elaborar uma réplica do representado e
restaurar o que aparece e persiste quer como significante flutuante, quer como
insignificante” (1997:147).

Pareceu-nos pois que a possibilidade de um confronto analitico mais siste-
matico com essa realidade irredutivel, s6 poderia ter como ponto de partida um
estudo desenvolvido a partir de aproximagées sucessivas as pegas coreografi-
cas, a partir dos seus préprios cédigos comunicativos (imagéticos e ndo verbais),
e respeitando a sua integridade. Por outro lado, esse tipo de aproximagéo s6 se
poderia efectuar recorrendo ao registo videografico das pecas - a sua
materializag&o possivel -, aceitando como incontornavel o facto de estes constitu-
irem pontos de vista, reconstrugées ou metadiscursos sobre a realidade visada.

O primeiro embate analitico com o corpus afigurava-se, portanto, comple-
X0, e alertava-nos para a existéncia de riscos de método que consideramos no
entanto ser fecundo enfrentar.

A flexibilidade - ou disponibilidade - do olhar analitico pareceu-nos consti-
tuir uma premissa imposta pela propria natureza das obras que se nos apresenta-
vam e pelos objectivos da investigagdo a que nos proptinhamos.

Quando colocamos a hipétese de conceber previamente, ainda que to-
mando em considerag&o o caracter heterogéneo do corpus, uma grelha de obser-
vagao e analise idéntica para todas as pegas, concluimos que ela s6 muito dificil-
mente resistiria a variedade das pecas e dos seus registos; ficaria comprometida
adetecgéo das caracteristicas Unicas, dos tragos proprios dos universos individu-
ais, dos factos inesperados, da riqueza dos efeitos de gradacao e subtileza ine-
rentes aos procedimentos estéticos e comunicacionais da performance. Para além
dos riscos do enviesamento, o recurso a uma grelha de analise Unica implicaria,
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certamente, que esta se definisse de acordo com um nivel de generalidade que a
tornaria inutil, ou, inversamente, de acordo com niveis de complexidade que a
adequassem a todos os objectos observados. Esta ultima possibilidade obriga-la-
ia a um detalhe equivalente ao da variedade das pegas, e tal afigurou-se-nos um
trabalho tdo moroso quanto redundante.

Moles (1995), reclamava a importancia heuristica de estudar fenémenos
ainda que sejam estes flutuantes e dificeis de delimitar; nessa perspectiva, “as
ciéncias humanas encontram-se no plano do conhecimento, “melhor apetrecha-
das para defrontar os fenémenos complexos, e por isso variaveis, aleatérios, im-
precisos nos seus contornos, que constituem a trama do universo quotidiano com
o qual o ser humano tem de lidar”, afirmava (1995:221).

Em sintese, as seguintes premissas determinaram as opgdes metodologicas
adoptadas: pela sua heterogeneidade e natureza, o nosso corpus é um objecto
complexo e de contornos imprecisos; as ciéncias humanas encontram-se parti-
cularmente bem apetrechadas para abranger fenémenos com estas caracteristi-
cas e que, dada a sua especificidade, decompé-las para fins analiticos, e a luz do
“alibi” de uma concepgéo estrita sobre metodologia cientifica, comportaria o risco
de adulterar a sua totalidade fenomenoloégica; que a presenga do observador per-
turba incontornavelmente o fenémeno estudado, uma vez que ele se identifica
como um dos elementos de um sistema vivo e dinamico (Silva, 1999); no presen-
te estudo, essa “perturbagdo” é dupla, uma vez que ele se debruga sobre regis-
tos, dos acontecimentos, e ndo directamente sobre eles; finalmente, que este
efeito & potenciado em toda a experiéncia estética uma vez que ela, por definiczo,
decorre inexoravelmente de uma interacgao entre o observador e o observado

O progresso do conhecimento exige assumir as contingéncias de uma
aproximagcao desinibida aos acontecimentos e fenomenos que constituem a vida,
reconhecendo, como o fez Heisenberg quando, no ambito da microfisica, formu-
lou ou “principio da incerteza”, que ndo é possivel observar sem “perturbar”. Nes-
sa perspectiva, a incerteza, em vez de um mal a esconjurar, transforma-se em
companheira inevitavel de toda pesquisa (Silva, 1999). Por outras palavras, o
conhecimento corresponde a uma aproximagao possivel aos factos, e ndo ao seu
dominio: estamos em face de uma nova racionalidade, na qual probabilidade n&o
quer dizer ignorancia e ciéncia ndo se confunde com certeza (Prigogine, 1994).

3. As trés etapas da analise

A primeira etapa do nosso estudo analitico consistiu nhum periodo
observacao e anotacdo exaustiva dos registos videograficos, por autor, se-
guindo a cronologia das pecas. Procedemos a um registo escrito, genérico e
comentado, ao minuto, da totalidade das pegas. A esta etapa n&o assistiu qual-
quer proposito de constituir uma narrativa ou reconstrucao verbal das pecas mas
antes, através da procura de representagdes linguisticas que evocassem as situ-
agOes e os sistema de signos (imagéticos e ndo-verbais) préprios da linguagem
performativa, uma tentativa criar uma réplica verbal dos acontecimentos
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performativos. Esta atitude de observagéo bem como a forma de registo que adop-
tamos aproximou-se do processo que Sklar (2001) apelidou de “emphatic
kinesthetic perception”. Esta fase correspondeu a um levantamento bruto dos
aspectos que poderiam vir a ser importantes para uma segunda leitura, a etapa
seguinte da analise.

De algum modo, assistiu a esta etapa, um principio gestaltista de observa-
¢&o, a saber, o da pregnancia das formas. Considerando que existe uma oposi-
céo dialéctica entre forma e fundo, a resisténcia das primeiras durante o proces-
so perceptivo confere uma possibilidade de reconhecimento de possiveis hierar-
quias entre formas essenciais e acessorias. Mas este principio gestaltista articu-
la-se a uma perspectiva fenomenolodgica: uma vez que toda a consciéncia é inten-
cional, e a experiéncia perceptiva é o lugar onde nascem todas as nossas signifi-
cagbes. A consciéncia ndo é “pura’, esta sujeita e & determinada pelo esquema
corporal (a primeira organizagéo do mundo), que funda a unidade do sujeito; em
toda a reflexdo existe um retorno a uma primeira experiéncia, que decorre de um
primeiro contacto perceptivo (corporal), com o real (Merleau-Ponty, 1945).

Segundo a psicologia gestaltista de Arnheim (1980, 1986, 1988a, 1988b), a
analise das formas debruga-se sobre a identificagdo dos processos de construgéo e
transmiss&o dos efeitos perceptivo-interpretativos e da dindmica estrutural dos pré-
prios perceptos, independentemente de se realizarem imediatamente inferéncias
acerca dos seus aspectos expressivos, simbolicos ou metaféricos. Neste sentido,
podemos afirmar que esta etapa da observacéo permitiu recolher informagéao sobre
as tensdes dindmicas dos perceptos, que convocavam a sua pregnancia.

O conceito de “estrutura dinamica” e a “teoria da express&o™ (Arnheim,
1980) permitem o reconhecimento de configuragdes pregnantes, que se estruturam
a partir dos varios niveis ou tipos de organizacdo das informagdes sensoriais
(tactil, olfactiva, visual, gustativa, auditiva....). Estes organizam-se, neuroldgica e
psicologicamente, em percepgdes, radicadas num processamento complexo des-
ses dados sensoriais. Destes aspectos resulta a oportunidade do recurso aque-
les conceitos, quando se trata da observagdo do_movimento, e o interesse da sua
utilizac&o na analise das representagdes do movimento humano nos planos core-
ografico ou performativo. Mas, pelos mesmos motivos, a abordagem gestaltista
torna-se ainda util para uma analise perceptiva de outros elementos de cena®.

Sera licito argumentar que as percep¢des ndo sdo isentas, uma vez que
comportam projecgdes e pressupostos do proprio observador. E, quando passa-

4 Rudolph Arnheim, que se debrugou extensamente sobre a investigagdo em arte e percepg¢ao visual,
defende a ideia de que a expressao resulta da capacidade de, visualmente, ser representada a dinami-
ca de diferentes estados psicolégicos mediante os atributos de forma, cor e movimento. Sera da verifi-
cacao desse fenémeno que resulta a possibilidade das obras de arte (e os perceptos em geral) actua-
rem como enunciados ou proposi¢des. Para isso, concorre o facto de os perceptos visuais ndo se
constituirem em meros esquemas formais estaticos, e de, pelo contrario, em todos eles existir uma
estrutura (oculta), possuidora de uma configuragao activa de forgas, que induz o processo perceptivo-
interpretativo a que chamamos “expressao”.

5 Embora nZo seja este um objectivo directo desta investigagio, note-se que as proprias estratégias de
filmagem se poderiam submeter a uma andlise desta natureza.
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mos ao plano das interpretagdes, esses factos sdo exponenciados. Mas ideia de
que nao existe a possibilidade de uma observacao neutra constitui, como temos
vindo a assinalar, um posicionamento epistemolégico por nés assumido®.

Mas, sublinhe-se, perante qualquer confronto com a realidade, os proces-
sos da percepgéo e da interpretagédo séo, de facto, do ponto de vista neurolégico
e fenomenoldgico, indistrincaveis.

Em todo o caso, pretendemos que esta nossa primeira auscultac&o
alicercasse num olhar que, sendo inexoravelmente um olhar informado, utilizasse
este factor como um amplificador da acuidade perceptiva e que conseguisse,
simultaneamente, estar suficientemente desarmado e disponivel para ser surpre-
endido pela for¢ca das impressdes que se fossem configurando.

Consideramos que esta constituiu uma etapa com um valor heuristico fun-
damental para a investigacdo. As anotagdes exaustivas sobre as pegas — consi-
derando que as incontornaveis ou eventuais arbitrariedades sdo compensadas
pela ideia de que ndo ha pormenores insignificantes em investigac&o — possibili-
taram a emergéncia de critérios de avaliagdo e reflexdo enddgenos ao universo
de cada obra, e de cada criador. Com este método procuramos minimizar a pre-
senca de critérios ou expectativas preconcebidos. Ou seja, tratou-se de desen-
volver uma atitude de escuta atenta @ manifestacao de infra-l6gicas locais, decor-
rentes de configuragdes e de formas perceptivamente pregnantes.

Acomunicagao artistica € paradigmatica dos fenémenos imprecisos: a sua
existéncia radica precisa e unicamente na interacgéo, de natureza imprevisivel,
entre observador e observado. Esta interaccéo replica o sistema caético em que
mergulha o préprio universo, pelo que esta mais proxima de uma logica do prova-
vel do que de uma loégica do certo.

Na 2° etapa, levamos a cabo uma analise longitudinal das pegas de
cada autor, por ordem cronolégica, com o objectivo de caracterizar os uni-
versos individuais. Desenvolvemos, com base na primeira etapa, uma leitura de
caracter mais metodico sobre o corpus, com o objectivo de detectar regularida-
des ou particularidades ao nivel das enunciagdes individuais. Este procedimento,
que consistiu numa analise sobreposta das obras de cada autor (cercade 9 a 12
pecas de cada autor, produzidas ao longo de periodos de 8 a 11anos), inspirou-se
na psicocritica de Mauron (1963). Este método, criado pelo autor no ambito dos
estudos literarios, tinha como propésito analisar obras completas de escritores,
através de um estudo sobreposto das suas criagdes. Como num processo de
decantag&o, objectivo era o de determinar residuos tematico-estilisticos recor-
rentes, que designava de “metéaforas” e de “mitologias pessoais”.

As premissas da metodologia de Mauron aproximavam-se das nossas, uma
vez que defendia que a atitude analitica se deveria submeter a organicidade das
® A suposta objectividade procurada no recurso a grelhas de observagdo “pré-fabricadas”, ainda que

aferidas ou profusamente fundamentadas, sujeitas a complexos crivos estatisticos, ndo deixam de ser
sistemas de medida ou de avaliagdo que, além de necessariamente parciais, também nao se isentam
de pressupostos ideoldgicos. Cabe portanto ao investigador a definicao e a defesa do seu posicionamento

epistemoldgico, que se reflectird na opgao por uma metodologia que se adequie & natureza e objectivos
do estudo que pretende levar a cabo.
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obras, pelas quais o investigador se deveria “deixar moldar”. A plasticidade do
método convidava-nos a ensaiar um transplante de territério, do literario para o
performativo: consideramos que, apesar das diferencas entre os respectivos co-
digos de comunicacgéo, existiam homologias que era possivel estabelecer entre a
construcéo poético-literaria e a composicao performativa.

No nosso estudo, a caracterizac&o das representagcdes metaféricas do cor-
po, de redes de associacdes, e de relagbes dramaticas e estilisticas recorrentes,
contribuiram para a identificagéo de tracos identificas das linguagens de autor.
Estes subtextos, reveladores dos universos miticos individuais, permitiram fazer
emergir contetidos latentes, ou seja, aspectos menos ébvios das pegas sobre
cujas relagdes de significado pretendiamos reflectir.

O método das sobreposi¢cdes mostrou-se francamente fecundo tendo,
inclusivamente, superado as nossas expectativas. A possibilidade de ver e de
rever as pegas, o acesso a globalidade e ao detalhe, propiciado pelo registo video,
permitiu e emergéncia de determinadas incidéncias perceptivas que, de outro
modo, permaneceriam invisiveis ou inarticulaveis. Incidéncias essas que configu-
ravam conjuntos tematicos, decorrentes de opcdes performativas e de formas de
representar o corpo, e que relevavam com toda uma nova clareza elementos que
concorriam para caracterizar as linguagens dos autores, identificar as suas estra-
tégias criativas, mitologias e universos pessoais.

O quadro seguinte exemplifica uma sintese dos resultados da analise lon-
gitudinal efectuada sobre 11 pecgas da coredgrafa Margarida Bettencourt, trazidas
a publico entre 1986 e 1997.

Procedimentos idénticos foram efectuados sobre os outros 7 autores, con-
duzindo a caracterizagéo dos seus respectivos universos tematico-estilisticos.

O 3° nivel de analise foi em tudo semelhante ao anteriormente descri-
to, mas agora orientado transversalmente. O objectivo era o de detectar in-
cidéncias discursivas comuns aos 8 autores, e reflectir sobre elas,
recolocando-as numa perspectiva psico-colectivo. Ou seja, para além da iden-
tificacéo de tematicas geracionais, pretendiamos estudar a possivel articulagéo
deste denominador comum com factores de natureza contextual, tais como ques-
tées do ambito psico-colectivo nacional, e o seu cruzamento com o imaginario do
corpo e o imaginario pés-moderno.

De facto muitos dos aspectos detectados transbordavam de um plano in-
dividual e conjugavam-se no colectivo. E este sentido de confluéncia que confere
‘a estes autores, apesar da heterogeneidade das propostas, contornos geracionais.
Neste plano, se se confirmaram expectativas, também nos confrontamos com
surpresas: tratando-se de uma geragéo relativamente jovem, cosmopolita, e for-
mada numa cultura urbana bastante laicizada, surpreendeu-nos a presenca ines-
peradamente persistente do imaginario religioso; evidenciaram-se ainda as ques-
tées da portugalidade. A figuragéo das questdes identitarias revia principalmen-
te nas representagdes recontextualizadas de imagologias do passado, da nossa
historia préxima ou distante (referéncias a um imaginario colonial e pés-colonial,
a monarquia, ou ao Estado Novo), das tradigcdes, da cultura popular, de uma
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Margarida Bettencourt: esculturas méveis (sintese)

fontes tematicas principais:

Representacdes metaféricas:

exposicao pictérica do
corpo

* exposigao do corpo nu como expressao de uma dimensao de interioridade

* a exposigdo do corpo aposta em estratégias de manifestagdo de uma dinamica
interior, que figura, simultaneamente, a sua poténcia e a sua vulnerabilidade

* movimentos lentos ou imobilidade aparente evidenciam a concentragao da
intensidade energética contida em cada detalhe do corpo e do movimento

* énfase na forga imagética e escultdrica do corpo, através do guarda-roupa e
dos efeitos de luz

* reinterpretagao estética do corpo desportivo

* exploracdo estética do corpo sexualmente ambiguo

releitura da danga classica

* um formalismo cléssico reencontrado a partir de dentro, inocula um sentido de
individualidade e idiossincrasia ao que poderia ser visto como pura abstracgdo
formal do movimento

danga como uma
construgao

(legibilidade do corpo e da
estrutura do movimento
coreogréfico;sentido
narrativo)

* 0 corpo como fonte e procura de uma autoconsciéncia profunda

* a legibilidade das formas, a sua energia e imagética, serve a convocagao de
contetidos e narrativas

* coreografias com estrutura de construgao circular

* exploragdo do efeito de surpresa, através do efeito conjugado da musica,
iluminagao e de outros elementos de cena

arelagao masculino-
feminino

(o amor, o erotismo, e os
seus mitos incontornéveis:
o impossivel e 0 absoluto)

* coreografias de par

* representagdes sexualizadas ou eréticas do feminino e do masculino

* a sexualidade veiculada pelo corpo andrdgino conota, recoloca ou dissolve o
sentido tradicional heterossexualidade

* um sentido da impossibilidade e do absoluto da relagdo amorosa decorre da
ambivaléncia, conflitualidade ou da expressao contraditéria dos contactos
fisicos, e da sua associacdo recorrente a ideia de morte e de contaminagdo

o sagrado, o

* figuragdes da morte

transcendente,

* representagdes de gestos, posturas, atmosferas e lugares associados as
e o imaginario cristao '

praticas religiosa ou ao seu imagindrio

* representagdo de atmosferas e lugares, nocturnos e urbanos

Subversao * amor’como veiculo para a morte ou/e a contaminagdo
* a exposicdo ostensiva do corpo nu e da androginia
* a quietude e a interioridade do movimento subvertem a realidade
contemporénea e a sua légica de velocidade

Infancia * figuragdo de actividades ludica e de gestualidades que convocam o universo

infantil
* androginia do corpo figura uma espécie de pré-sexualidade

ruralidade em exting&o, ou das praticas e dos comportamentos sociais reconfi-
gurados em simbologias do quotidiano.

Mas nas linguagens mesticadas e nas problematicas humanas represen-
tadas, que atravessam — esbatendo-as — as questdes identitarias (de indole naci-
onal ou individual), coexistem energias provindas de diferentes espacos e tem-
pos. E nesse jogo tensional, que se desenvolve um registo de contemporaneidade.

A afirmacao da individualidade foi um dos valores psico-culturais que
revimos na necessidade de construir narrativas pessoais € livres sobre a intimida-
de e sobre mundo. Nesse sentido, a recusa do puro formalismo, a receptividade
para com 0s novos expressionismos ou as férmulas do teatro-danca, a busca de
uma mesticagem de diferentes técnicas corporais e de outros contributos discipli-
nares e tecnoldgicos, pareciam corresponder a procura de discursos que melhor
servissem a expressao de conteudos, e o exercicio da autoria. Mas paradoxal-
mente, ao tornar-se tendéncia, esta orientagéo aproximou linguagens, atenuou
diferengas, e onde se procurava a individualidade encontrou-se a semelhanca.
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Por outro lado, observamos com frequéncia uma exaltag&o poética do quo-
tidiano e a ocupagéo de espacos publicos, a produzir um efeito de reducdo da
distancia entre a vida e a arte. Estes procedimentos sugerem a evocacéo de
realidades e do imaginario contemporaneo. Um pouco no mesmo sentido, aideia
de uma democracia o corpo revé-se na desinstitucionalizag&o do espaco céni-
co, na desconstrugdo da ideia do espectaculo ou de “técnica de danga”, no recur-
S0 a materiais pobres, e nos corpos heterogéneos e humanamente vulneraveis,
reproduzindo as gestualidades das ruas e as tragicomédias do dia a dia. No seu
conjunto, estas imagens figuram uma representac&o da ideia democratica de “aces-
sibilidade”, e do seu reverso, o efeito da massificacéo.

Um pouco no mesmo sentido, imagens e sonoridades invocam uma cul-
tura popular ou global, conotando as atmosferas de cena; através dessas alu-
sbes produzem-se referéncias artisticas, socio-culturais ou geracionais

Identificamos ainda uma contaminacéo natural entre a danca e as lingua-
gens do cinema (Sasportes, 1979). Para além das recorrentes alusdes aos uni-
versos do cinema (por ex. nas bandas sonoras), essa contaminac&o verifica-se
no recurso as tecnologias da imagem, no conceito dos “videodanga”, ou das
performances em videoinstalagdes. Reconhece-se ainda uma ideia de_monta-
gem, subjacente a construgdo de muitas pecas, ao nivel do encadeamento das
cenas ou nos seus enquadramentos.

Surgiram também evidéncias de um imaginario de género em muta-
¢ao: na exibicdo frequente de corpos androginos, nas figuras travestidas, na
exposicéo da nudez, e nas. heterodoxias face aos comportamentos de géne-
ro convencionais, configura-se uma indeterminacéo dos papéis de género
(Giddens, 1995). Revé-se ainda em imagens de constante conflitualidade, na
fugacidade ou no desacerto comunicativo dos encontros. Porventura os sinais de
transformacg&o evidenciados referem-se de forma mais significativa ao género
masculino.

Por fim, os sinais de uma crise do corpo, que referimos no inicio deste
artigo, parecem encontrar a sua expressao nas obras destes criadores, onde, em
muitos casos se parece prefigurar uma crise da dancga. Estes corpos vulneraveis
e de baixa tecnologia, entre uma imobilidade aflita e a eminéncia da explos&o,
questionam o sentido da danca, em constantes imagens que traduzem o esforco,
o constrangimento, a circunscricéo e o impedimento. VVozes e movimentos sufo-
cados, os esgares de panico, figuram um sentimento de impossibilidade da dan-
¢a que se cruza com ecos das dores mundo. Os palcos estéo repletos de seres
erraticos em lugares caodticos, imersos em contextos de sentido ausente. Pare-
cem evocar representacdes do isolamento humano das sociedades contempora-
neas, e a orfandade perplexa do homem pds-moderno.

No entanto, hd momentos de alegria fugazes. Quando se desprende poesia
dos movimentos lentos, desenvolve-se a forca de uma contra-corrente. Ahumanida-
de desesperada destes corpos convulsivos, a sua capacidade de encontrar o humor
no amago da tragédia ou no fundo da fristeza, a sua compulsdo para questionar
ordens estabelecidas e escancarar as suas dores e as do mundo, transforma estes
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corpos, vulneraveis, impuros e pouco canénicos, em imagens de resisténcia e de
insubmissao.

Entre a tens&o de uma expectativa, o peso paralisante da responsabilida-
de, o conflito da incerteza, e o sufoco das interrogacées, n&o sera que se prolon-
ga nestes corpos, para além das contingéncias da contemporaneidade, a cir-
cunstancia de uma certa portugalidade?

Atravessados por correntes energéticas de sentidos contrarios, entre a
contencdo e a explosao, parece assistir-se a um impasse: uma crise da danga,
uma crise do corpo, ou uma crise da cultura?

Conclusao

Podemos concluir que a metodologia de investigacdo adoptada, respon-
deu cabalmente aos propoésitos desta investigagédo, excedendo, nalguns casos, a
nossa propria expectativa. A combinagéo entre o recurso aos registos video, as
anotagdes exaustivas e os procedimentos de inspiragéo psicocritica aplicados
longitudinal e transversalmente, permitiram-nos explorar e aprofundar as ques-
tées colocadas no inicio desta investigac&o.

Defendemos ainda que a evidéncia dos resultados deste estudo sobre “dan-
¢a’, “corpo” e “imaginario” se deveu ao facto de esta investigacao se ter debruca-
do primaria e fundamentalmente, na matéria da prépria danca, e s6 secunda-
riamente noutras fontes de informagao.

A metodologia adoptada, por ter pretendido confrontar as obras respeitan-
do a sua integridade permitiu, entre outros, escapar aos riscos decorrentes da
dissociacéo entre “forma” e “contelido”’?, e a mesmo tempo concluir, na linha de
pensamento de Moles (1995), que uma perspectiva fenomenolégica no mantém
necessariamente uma antinomia face a concepgées de caracter estrutural. Um
posicionamento fenomenolégico perante factos ou acontecimentos pode dar lu-
gar a emergéncia de categorias e critérios que se querem intuitivamente “com-
preensiveis”. Mas, antes de procurar explicar ou interpretar a sua natureza, é
necessario desejar entender a coisa percepcionada. Nesse sentido, antes de pre-
tender identificar estruturas, é necessario mergulhar na “coisa”, e suster a todo o
custo a sua redugéo e a irrupgéo prematura das significagées do senso comum.
E, nessa perspectiva, um trabalho poético, e a atitude de “escuta” do investigador
encontra também semelhancas o procedimento psicanalitico. Antes de tudo o
mais, o investigador deixa-se intuitivamente guiar pelo proprio objecto observado.
O conhecimento que dai decorre, ndo é um conhecimento triunfante, totalitario. E
um conhecimento que se declara sob na linha de fogo de um questionamento
incessante, e que detém como seu valor principal o culto do espirito critico.

” De acordo com os fundamentos da Gestalt, tanto a forma de transmitir um contetido como a “forma
pura”, s&o contetidos. A forma pode ser ela prépria um tema e, nesse sentido, um contetdo. Ou seja, o
“tema” e a “forma como o tema é apresentado” sao organicamente indissociaveis, j4 que os processos
de percepgao-interpretagdo decorrem do confronto fenomenoldgico com essa totalidade.
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Um segundo dado conclusivo relevante foi o da pertinéncia da analise da
danga, enquanto veiculo privilegiado para um entendimento de fenédmenos psico-
colectivos e meio de aproximacgéo as representacdes contemporaneas do corpo
e ao imaginario do corpo. Também neste plano este itinerario é de certa forma
comparavel ao da analise freudiana dos sonhos, enquanto via para alcancar o
inconsciente. :

Se a danga moderna e contemporanea reflectiam a valorizagéo do estatu-
to do corpo ao longo do século, a presenca na danga de cddigos comunicativos
nao verbais e imagéticos, fazem dela uma linguagem onde os processos de apre-
ensao tendem a predominar sobre os da compreensao. Este facto que confere-
Ihe as virtualidades de uma linguagem global. Nesse sentido; a dan¢a condiz com
uma época alicergcada em valores como a velocidade e a visibilidade e onde,
como téo oportunamente profetizava Marshal McLuhan, “o meio se tornou a men-
sagem”.

Apesar do caracter efémero, imagético, ndo verbal e alusivo dos cédigos
da dancga, que a colocam em sintonia profunda com o tempo contemporaneo, a
nova durabilidade que Ihe é conferida pela possibilidade do registo e a outra da
relagdo com o tempo e com o espago que convoca, induzem perspectivas do real
que estdo para além do imediato e do ébvio. Essa dimensé&o poética apresenta-se
como a forga de uma resisténcia intima, realizada por dentro e utilizando as mes-
mas armas, como um contra-poder, perante os excessos da cultura do audiovisual,
e a volatilidade e precariedade dos seus circuitos; esta desaceleracao permitiu
ainda a danga a assimilagao,de outros codigos linguistico-comunicacionais, alar-
gando desse modo o poder de convocar novos universos poéticos e existenciais,
outros imaginarios.

Por outro lado a relativa independéncia da danga face a necessidade da
existéncia prévia de um texto ou dramaturgia, permite-lhe assimilar ou ecoar com
grande rapidez, as pulsées criativas mobilizados pelos grandes temas e debates
do tempo contemporaneo e pelas transformagdes das realidades e dos imagina-
rios. Mas esta propenséo para a contemporaneidade e para uma comunicabilidade
global é ainda, no caso da danca, enriquecida do potencial simbolico e metaférico
da corporeidade — onde se inscrevam alegorias do mundo e dos sistemas ideol6-
gicos —, da qual é indissociavel. Em cada corpo individual reside a metafora de
um corpo colectivo (Douglas, 1971). Se de facto todo o enraizamento humano no
mundo é feito através do corpo (Merleau-Ponty, 1945), nele estéo ainda implanta-
das as marcas da ontogénese e da filogénese. O corpo convoca toda uma condi-
¢ao humana ancestral, nas suas formas mais radicais e imediatas. Este conjunto
de factores concedem a danca virtualidades comunicativas, simbdlicas e poéti-
cas de alta voltagem. '

No entanto, se o recurso ao registo de imagens permitiu fruir e comentar
imagens, de forma idéntica a de quem aprecia um texto literario — “ler e reler”,
colocando aimagem num plano idéntico ao de uma citag&o literaria — a diferenca
entre os cédigos da comunicagao literaria e corporal obrigam construir de modo
distinto as trajectdrias analiticas. Se nos estudos literarios, a citagdo e o comenta-

114




rio sdo realizados dentro do mesmo codigo linguistico, no caso da nossa investi-
gacéo, foi necessario proceder a uma traducgéo, ou seja, a recorrer a cédigos
verbais para a criacdo de uma inteligibilidade para processos de comunicacdo
que se organizam perceptivamente segundo outras regras: para o observador da
performance, a comunicabilidade configura-se a partir de percepgdes pregnantes,
predominantemente alicercadas em transacc¢des comunicativas especificas da
corporeidade. Nesse sentido, esse movimento de apreensdo-interpretacado pro-
cede, primariamente, de uma relagéo corpo a corpo®.

Articular estas percepc¢des dentro da ordem e do raciocinio verbais apre-
sentou-se, com muita frequéncia, como uma tarefa tao dificil como a de recorrer
a palavras para explicar um odor. Perante estas consideragdes, esta investigagéo
comprovou-nos a indissociabilidade deste tipo de estudo de uma forte documen--
tacdo em termos de material visual, evidenciando ainda os problemas que se
colocam a sua apresentacdo no presente formato. Se ao registo video correspon-
de a chegada de um novo Gutenberg as artes performativas, esta situacéo colo-
cou a danca num processo algo paralelo ao da transicdo da oralidade para a
linguagem escrita (e que teria o seu equivalente nos primeiros sistemas de nota-
¢éo) e, finalmente, da linguagem escrita para o texto impresso (comparavel ao
sistema de registo videografico). Mais recentemente, o registo digitalizado pas-
sou a acolher, por fim, ambas as linguagens num suporte material idéntico. Este
novo dado possibilitara seguramente novos e fecundos desenvolvimentos, alguns
dos quais se torna possivel vislumbrar, nomeadamente, a partir de trabalhos da
natureza do que agora finalizamos

Todos estes aspectos remetem-nos ainda para a questéo da “objectivida-
de” terminoldgica, descritiva ou analitica com que € ou n&o possivel produzir refe-
réncias aos acontecimentos. Ao longo deste artigo discutimos e procuramos fun-
damentar epistemologicamente as nossas opg¢des sublinhando o caracter com-
plexo e impreciso do nosso corpus, a impossibilidade de subtrair a subjectividade
quando se trata de observar fenédmenos que decorrem de um confronto que é
eminentemente inter-sujectivo, assim como o facto de o acontecimento e o seu
registo ndo serem a mesma coisa. Para explorar conceitos “inexactos”, como o
de imaginario do corpo, perseguir a exactiddo metodoldgica em detrimento da
riqueza fenomenoldgica de que as imagens que tinhamos diante de nés nos pa-
reciam prenhes, surgia-nos como uma empresa infecunda e empobrecedora.
Assim, para responder a necessidade de organizar um discurso analitico, e de
desenvolver uma posterior interpretacdo de acordo com os cenarios contextuais
delineados, foi preciso, antes do mais, prevenir o nosso ponto de vista de dema-
siados pressupostos, de forma a possibilitar uma observagéo disponivel que per-

8 Este processo de organizagdo da comunicabilidade, enraiza em encadeamentos mentais complexos
que se associam a pulsao vital do movimento bioldgico, e relacionam com as estruturas mais arcaicas
do cérebro (rinencéfalo, hipotalamo, etc.), onde se inscrevem dados da ontogénese e da filogénese
(Lapierre e col., 1975). A processos comunicativos desta natureza, subjazem importantes mecanismos
infracionais, sistemas esses em articulagdo com as quais se erigem ainda factores de ordem social e
cultural, e as decorrentes construgdes de caracter simbdlico.
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mitisse mergulhar na singularidade de cada universo individual. Nesse sentido, e
para tornar inteligiveis percepgdes e ideias impressivas, foi-nos necessario recor-
rer a formas linguisticas que se posicionassem num registo capaz de evocar o
seu objecto: e esse registo submetia-se eminentemente as ordens do metaférico
e do poético.

De algum modo, toda a concepgéo desta nossa investigagao, aproxima-a
da ideia de uma “ciéncia em construcdo”. Ao invés das “ciéncias acabadas” (Mo-
les, 1995) — que eliminam do seu edificio tudo o que seja vago e impreciso,
erradicando o que se parega com incongruéncia légica, e eliminando o erro das
proposicdes, atraves da propria forma dessas proposigdes —, a ciéncia em cons-
trucdo “trabalha no campo do impreciso, nas definicbes abertas reforgcadas por
séries de exemplos, na analogia e na metafora” (1995: 28), esforcando-se por
transformar em inducédo a infralégica a partir da qual se estabelecem ligacées
sequenciais que associam uma paisagem mental a outra paisagem.
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