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Resumo

Este estudo comega por problematizar as condigdes necessarias para a fundagéo e o desenvolvimento da discipli-
na de Etnocoreologia em Portugal. Para tanto, tencionamos em primeiro lugar contextualizar internacionalmente esta
disciplina, na sua relagdo com a area fundacional da Etnomusicologia. Ao mesmo tempo, € nossa intengao realizar
uma analise critica do caminho dos estudos folcloristas em Portugal, esclarecendo os tragados que, desde o século
XIX, foram marcando o territério onde os conceitos de popular, tradicéo e autenticidade ficaram politicamente entrela-
cados. Colocaremos entdo a hipdtese de que as alteragbes sociais e culturais introduzidas pela Revolugdo dos Cravos
impactariam tardiamente naquele entrelace, nao apenas por via de uma pratica tedrica, mas também gragas a uma
teoria incorporada que a danga contemporanea tem trazido. Deste modo, ja no século XXI, tem acontecido o desenlace
necessario para a recuperagao de novos modos de enlace no dmago da cultura expressiva, quebrando as fronteiras
entre alta e baixa cultura. Assim, coredgrafas como Filipa Francisco e Clara Andermatt representam formas de desen-
lace de formas coreograficas tradicionais, fazendo-as participar através de trabalhos colaborativos com comunidades
de praticantes, em novos enlaces, que encontram no quadro da danca teatral solugées hibridas de refrescamento das
assim designadas tradigoes nacionais.
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Abstract

This study begins by problematizing the necessary conditions for the establishment and development of Ethnocho-
reology as a discipline in Portugal. To this end, we intend, first and foremost, to contextualize this discipline internationally
in its relationship with the foundational field of Ethnomusicology. At the same time, we aim to conduct a critical analysis
of the trajectory of folklorist studies in Portugal, elucidating the pathways that, since the 19th century, have shaped the
terrain where the concepts of the popular, tradition, and authenticity became politically intertwined.

We will then hypothesize that the social and cultural changes introduced by the Carnation Revolution would belatedly
impact this intertwining, not only through theoretical practice but also through an embodied theory brought forth by con-
temporary dance. In this way, in the 21st century, a necessary disentanglement has occurred, allowing for the recovery
of new modes of interconnection within the core of expressive culture, breaking down the boundaries between high and
low culture.

Thus, choreographers such as Filipa Francisco and Clara Andermatt represent forms of disentanglement from tra-
ditional choreographic forms, incorporating them into new connections through collaborative work with practitioner
communities. These collaborations, within the framework of theatrical dance, propose hybrid solutions that reinvigorate

so-called national traditions.
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01. Introdugao

A primeira parte do titulo deste estudo tem raizes por
assim dizer chds, na medida em que os termos “enlace”
e “desenlace” andam associados a certas praticas baila-
térias e a formas coreograficas tradicionais que teremos
oportunidade de esclarecer a seguir. Paralelamente, o
fito de tragar enlaces e desenlaces é aqui adotado como
modelo tedrico para por em relagdo movimentos e sons,
corpos e aderegos, executantes e espectadores, e mes-
mo contextos de apresentagao teatral e ndo teatral.

A segunda parte do titulo parte da constatagédo de
que existem “diferentes dangas em Portugal” suscetiveis
de serem classificadas como teatrais. Na verdade, neste
ponto, poder-se-ia hesitar entre a utilizagdo de “dancas
portuguesas” e a de “dangas em Portugal”. Ora, se a pri-
meira opgao se foca em putativos tragos nacionais das
formas coreogréficas, promovendo assim um naciona-
lismo cultural, a segunda abre a possibilidade de pensar
a danga portuguesa como uma pluralidade de dangas
que acontecem em territorio nacional, mas que nao es-
tdo necessariamente aqui circunscritas e muito menos

sao propriedade de praticantes de nacionalidade portu-
guesa. Tais dangas, que ocorrem em contextos teatrais e
ndo teatrais, passam assim a inscrever-se genericamente
num processo que designamos como circulagao cultural
por diferentes geografias. Estamos, porém, conscientes
de que lidamos com conceitos e com expressdes cuja
variabilidade, por vezes subtil, corresponde a recortes
em si mesmos discutiveis. Nao prossigamos, todavia,
com esta discussao para podermos avangar no plano de
andlise que este artigo propde.

Os verbos enlagar e desenlacar encontram-se na ter-
minologia bailatéria das dancgas folcléricas em Portugal.
Tal acontece com especial acutilancia na Danga das
Fitas ou Danga do Mastro. Trata-se esta de uma forma
coreografica da cultura expressiva em Portugal, que na
verdade nado é exclusiva do nosso pais. Através de uma
simples consulta a dados avulso colhidos na Internet,
sabemos hoje que manifestagbes desta forma coreogra-
fica se encontram em Espanha, na Inglaterra, onde toma
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o nome de Maypole Dance, na Alemanha' sob a desig-
nacdo de Maibaum, na Austria e, de um modo geral, por
toda a Europa, como assinala Sardinha (2000). Também
se encontra na América Central e do Sul; por exemplo, no
México é conhecida como Danza de las Cintas.

Gallop (1961) remete esta manifestagdo para o culto
grego a Atis e a Cibele, estabelecendo uma ligagdo com
arealidade portuguesa:

In the Attis cult a pine tree was cut down in the woods,
brought into the sanctuary of Cybele and treated as
a great divinity. In the same way to-day the peasantry
in many parts of Portugal set up a stripped pine trunk
on May Day or St John's Day, and dance around it. At-
tached to the pine tree sacred Attis was an effigy, the
like of which | have seen attached to a mastro de Sao
Jodo (St. John's mast) at Braganza and to a galheiro
(a pole decorated the whole way up with rambler rose)
at Maia. In this manner the tree spirit is represented in
both vegetable and human form, set side by side as
tough to explain each other. (pp. 122-123)

Com efeito, em Portugal, a forma coreogréafica da
Danca das Fitas ou Danga do Mastro é realizada por um
grupo de executantes em torno de um mastro de madei-
ra, frequentemente fixado para o evento (Cruz, 2010). O
mastro pode ser interpretado como um simbolo do tron-
co originario da comunidade, e os enlaces e desenlaces
das fitas coloridas como uma alegoria dos fluxos que
atravessam o grupo comunitario.

As diversas cintas ou fitas coloridas estdo presas na
ponta superior do mastro, sendo que as pontas opostas
destas cintas ou fitas sdo operadas pelos bailadores que,
deslocando-se em torno do mastro, numa e noutra dire-
¢ao, vao desenhando figuras coreogréaficas ao mesmo
tempo que enlagam e desenlagam as fitas, produzindo

1 Frazer (1894) descreve, entre outras, os mastros de maio na
regido da Boémia: “The raising of the May-pole, the decoration of
which is done by the village maidens, is an affair of much ceremony;
the people flock to it from all quarters and dance round it in a great
ring. In some parts of Bohemia also a May-pole or midsummer-tree
is erected on St. John's Eve. The lads fetch a tall fir or pine from the
wood and set it up on a height, where the girls deck it with nosegays,
garlands, and red ribbons.” (p. 78).

assim efeitos de grande intensidade visual. A Danga das
Fitas ou Danga do Mastro surge como um acontecimen-
to festivo, atravessado por cor e alegria, normalmente
associado aos periodos do ano do verao?.

Ainda a proposito da adogao dos termos “enlagar” e
“desenlagar”, ha que notar o que Gallop (1940) escreveu
a proposito das cantigas d'amigo que foram criadas du-
rante os séculos Xl e XII:

As chamadas cantigas de amigo, quase sempre de es-
trofes paralelisticas, de versos entrelagados em leixa-
prem, com os seus estribilhos e a monotonia dos seus
finais alternados, estabelecem, melhor do que muitas
cangoOes populares auténticas, as medidas formais da
danga de roda. (p. 14)

Gallop (1940) reconhecia a circulagdo de formas
musicais entre as chamadas alta e baixa cultura, isto é,
entre a musica erudita e a musica popular. Considerava
também “influéncias culturais” entre “paises civilizados”,
mas nem por isso deixava de notar as caracteristicas na-
cionais da musica e da danga portuguesas: “Se parte dos
tijolos e da argamassa que serviram para a construgéo
do espléndido edificio que é a musica popular portugue-
sa, foram importados, nem por isso o edificio deixa de
ser monumento bem nacional” (pp. 23-24). Sublinhava,
portanto, os entrelaces internacionais, ao mesmo tempo
que reconhecia a originalidade da cultura nacional.

Como temos vindo a sugerir, os verbos “enlacar” e
“desenlagar” — verbos que na verdade convidam a pen-
sar um Unico movimento de entrelace em duas diregbes
- sdo aqui adotados como conceitos operativos amplia-
dos para pensar os processos de enlace e de desenlace
também de um ponto de vista tedrico.

Regressando a Danca das Fitas, importa fazer notar
que, se esta esta coreograficamente organizada em tor-
no de um eixo (o0 mastro), as mudangas de diregéo (na di-
regao do ponteiro do relégio, ou no seu oposto) colocam
o movimento dos corpos e das fitas no mesmo plano

2 No website da Associagdo PédeXumbo (2018) encontra-se uma
sugestiva descrigdo da Danga do Mastro. Aquela Associagdo adap-
tou esta pratica bailatoria para um projeto que cruza a Ciéncia com a
Danga, com o titulo “A Ciéncia de um Baile de Mastro”.
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simbdlico de relagao circular.

Nos pontos seguintes, alargaremos esta analise para
um plano macro, verificando como metaforicamente o
enlace e o desenlace se podem reconhecer: (a) nas rela-
¢Oes entre danga e musica, enquanto base para a cons-
tituicdo da disciplina de Etnocoreologia em Portugal, em
comparagao tensional com a emergéncia da disciplina
de Etnomusicologia; (b) e nas modalidades e hesitages
terminoldgicas que se foram verificando ao longo da his-
téria.

Deixaremos para ultimo, pelas suas implicagbes para
o territorio da danca teatral, mais concretamente na dan-
¢a contemporanea, (c) os enlaces e desenlaces que as
coredgrafas Clara Andermatt e Filipa Francisco protago-
nizaram.

02. Etnomusicologia e Etnocoreologia

Nos encontros de Etnomusicologia®, tem sido relati-
vamente comum o reconhecimento de que a adogao dos
estudos de Etnocoreologia pela disciplina da Etnhomusi-
cologia, sendo genealogicamente natural, inclui certas
tensOes. Na verdade, se a relagdo entre musica e danga
parece absolutamente indiscutivel, como um fundo in-
dissociavel para a emergéncia de fendmenos da cultura
expressiva, tem sido pontualmente enunciada uma certa
desigualdade no tratamento da importancia relativa de
cada disciplina. Ou seja, os musicologos e etnomusicolo-
gos tiveram em determinadas circunstancias tendéncia
a colocar a musica no lugar estruturante de factos cul-
turais complexos e organicos de que a danga seria uma
mera pele decorativa. Encarar a danca deste modo seria,
naturalmente, remeté-la para um lugar secundario e me-
nor, uma espécie de epifendmeno do fenémeno musical.

No entanto, o trabalho de campo junto de comunida-
des humanas revela uma ligagao inviolavel, em que os
epitetos de “secundario” e “essencial” deixam de fazer
sentido quando aplicados a conjugacgao de musica e de

3 Internacionalmente, uma das organiza¢des que melhor represen-
ta os estudos de Etnomusicologia é o ICTM (International Council for
Traditional Music) (ICTMD, 2010-2024), que, por sua vez, congrega
diversos grupos de estudo, entre os quais o de Etnocoreologia. Em
2022, ap6s um debate prolongado, o ICTM alterou a sua designagéo
para ICTMD, admitindo assim a Danga ao mesmo nivel da Musica.

danga em fendmenos concretos da cultura expressiva.
Evidentemente que a especializagdo do olhar do pes-
quisador condiciona o angulo de andlise e a produgao
de discurso. Assim, o etnomusicoélogo pode estar prio-
ritariamente atento ao fundo sonoro do fenémeno que
estuda, enquanto o etnocoredlogo estara mais atento
aos corpos dos bailadores, as figuras que desenham no
espago e as dinamicas de movimento. Daqui deriva, em
grande medida, a conveniéncia em encontrar processos
de trabalho em equipa, colaborativos, capazes de conju-
gar as diferengas de analise®.

N&o obstante esta afirmagao, ao longo da reflexdo
que sustenta este estudo, fomos conjeturando acerca
do que aconteceria se se invertessem os termos; isto &,
se se considerasse a musica como a superficie audivel
de factos culturais organicos, que poderiamos designar
temporariamente como objetos coreograficos. Neste
caso, o quadro de enlaces e desenlaces seria encarado
sob outro angulo. Este questionamento, que pode soar
como uma provocagao, tem apenas a intengao de ilus-
trar modos de deslocagéo do angulo de analise; ou seja,
ndo se trata de defender qualquer espécie de superio-
ridade de uma linguagem ou de uma disciplina sobre a
outra, mas antes de reconhecer uma paridade entre lin-
guagens artisticas.

E verdade que os estudiosos da musica apresentam
um argumento importante a favor da precedéncia desta:
ndo existe danca sem mdsica, dizem. E possivel subs-
crevé-lo sem dificuldade, embora seja conveniente aduzir
algo mais para sustentar aquela afirmagéo. Com efeito,
devemos recordar que essa musica que sustenta a dan-
¢a pode ser inaudivel — considerem-se por exemplo as
experiéncias de Yvonne Rainer nos anos 1960 ou o tra-
balho de estudio de Deborah Hay a partir dos anos 1970.

0O que estda em causa &, portanto, um enlace entre
danga e musica que poderiamos designar como fundan-
te dos factos da cultura expressiva, e que é aquele que re-
laciona indelevelmente os movimentos do corpo com as
vibragbes multissensoriais e afetivas em que ocorrem.

4 O Instituto de Etnomusicologia — Centro de Estudos em Mdusica e
Danga, do qual o autor é investigador integrado, tem justamente esta
vocagao de desenvolvimento de programas e projetos colaborativos.
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Estas observagbes tém, portanto, por objetivo trazer
a consciéncia um entrelace complexo, feito de estreitas
proximidades e de tensdes entre linguagens e disciplinas
artisticas.

Deste modo, pretendemos langar os dados para uma
discussdo acerca da disciplina de Etnocoreologia no
quadro das relagées com a Musicologia, com a Etnomu-
sicologia, com a Etnografia, com os Estudos de Folclore
e, genericamente, com a Antropologia Cultural.

Entramos assim na discussao sobre a delimitagao do
campo da Etnocoreologia. Para tanto, ha que, em primei-
ro lugar, proceder a uma revisao, ainda que esquematica,
da constituicéo internacional desta disciplina, conside-
rando o protagonismo de investigadores como Theresa
Buckland (1999), e bem assim situando essa revisdo no
quadro das organizagdes internacionais, nomeadamen-
te no ICTMD (subgrupo de etnocoreologia) e no Con-
gress on Research in Dance (CORD)®.

Mas voltemos um pouco atras para tentar elucidar
a configurag@o do campo da disciplina originaria da Et-
nomusicologia. Na obra The Study of Ethnomusicology.
Twenty-nine Issues and Concepts, Nettl (1983) comega
por declarar a dificuldade que ele préprio sente para dar
uma definicdo precisa da disciplina. Em alternativa, o
que se colocaria seria justamente a diversidade de de-
finicdes, tendo por base os estudos comparativos. Nas
suas palavras, os etnomusicélogos estdo comprometi-
dos com o estudo comparativo dos fenémenos musi-
cais. No entanto, como faz notar:

Whether in fact one can make significant compari-
sons and whether there is a good method for doing
this are questions that the literature generally avoids,
although here and there they become the subject of
considerable debate (and of subsequent chapters
here). After all, for some five decades, until ca. 1950,
the field was called comparative musicology. Merriam
(1977a: 192.193) believes that the change to “ethno-
musicology came from the recognition that this field

5 O CORD (Congress on Research in Dance) e a SDS (Society of
Dance History Schola) fundiram-se, em 2017, constituindo a DSA
(Dance Studies Association) (Dance Studies Association, 2021).

is no more comparative than others, that comparison
can be made only after the things to be compared are
well understood in themselves, and that, in the end,
comparison across cultural boundaries may be impos-
sible because the musics and cultures of the world are
unique”. (Nettl, 1983, p. 7)

Porque é que Etnomusicologia veio substituir os es-
tudos comparativos de Musicologia? A resposta de Nettl
passa pela constatagdo de que diversos antropélogos
americanos ter-se-iam aproximado desta area e, diga-
mos assim, teriam adotado procedimentos similares aos
de outros campos antropoldgicos, tais como a Etnolin-
guistica, a Etno-histdria e, mais tarde, a Etnobotéanica e a
Etnociéncia.

Mas sera que algo de semelhante se passou com a
Etnocoreologia? A nossa resposta é parcialmente nega-
tiva, na medida em que ndo existia propriamente uma
disciplina de dangologia comparativa, nem tao-pouco de
dangologia. O equivalente poderia ser “Coreologia”. Po-
rém, este termo, que foi cunhado por Rudolf Laban no
inicio do século XX¢, nao designava algo equivalente a
disciplina de Musicologia.

Na verdade, uma antropologia da danga vinha sendo
configurada, no plano internacional, de forma pioneira,
por antropdlogas como Franziska Boas, que patrocina-
ra, nos anos 1940, uma série de conferéncias onde se
abordara a funcao social da danga em diferentes comu-
nidades humanas’. No prefacio a segunda edigdo do liv-
ro The function of dance in human society, ela declarava:
“dance has made tremendous headway toward becom-
ing a true part of the life of this country” (Boas, 1972, par.
1), referindo-se aos Estados Unidos. Na verdade, neste
pais, também contribuindo de forma indelével para o en-

6 O conceito de Coreologia foi langado por Laban em 1926 e de-
senvolvido em trabalhos seus e dos seus continuadores nos anos
seguintes. Como sintese das perspetivas de Laban, recomenda-se a
consulta de MacCaw (2011).

7 0 livro The function of dance in human society, de Franziska Boas,
inclui estudos assinados por Franz Boas (sobre a danga entre os
Kwakiult, na ilha de Vancouver), Geoffrey Gorer (acerca da variedade
de diferentes formas de danca em comunidades africanas), Harold
Courlander (sobre os dramas dangados no Haiti) e Gregory Bateson
(acerca das dangas em Bali, na Indonésia)
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trelace entre as praticas de danga e a disciplina da an-
tropologia, ha que sublinhar o trabalho coreografico de
Katherinne Dunham e Pearl Primus, “two pionneers of
dance research and practice whom the American Anthro-
pological Association honoroud with its distingueshed
service award.” (Royce, 2002, p. xvi). O entrelace entre
o par Etnomusicologia-Etnocoreologia e a Antropologia,
aqui meramente apontado, é, portanto, um pressuposto,
de resto reconhecido por Nettl (1983).

Regressemos entdo a obra fundadora deste investi-
gador. Ndo obstante evitar uma definicdo fechada, Nettl
estabelecia, digamos assim, os principios da disciplina
de Etnomusicologia em quatro pontos:

i. O estudo do sistema musical total a partir de
uma abordagem comparativa.

ii. Aassungao de que a musica é uma parte da cul-
tura. O que inclui duas ideias-chave: o interesse
em compreender como cada cultura se define a
si prépria musicalmente e também o modo como
imprime mudancas nas suas musicas, isto &,
como ocorrem os processos de transformagao.

ii. A focagem no trabalho de campo e no contacto
direto com a criagdo musical e a performance,
bem como com as pessoas que concebem, pro-
duzem e consomem musica.

iv. Aconsideragdo de que todas as musicas do mun-
do, de todas as nacgdes e de todos os periodos
histéricos, sdo suscetiveis de serem estudadas.

Portanto, para Nettl (1983), o foco da Etnomusicolo-
gia estaria no modo como uma determinada cultura se
define musicalmente a si propria, e também nos proces-
sos de transformagéo da respetiva paisagem musical.

A estrutura programatica da disciplina, assim defini-
da, poderia sem dificuldade ser transferida para o cam-
po da Etnocoreologia, bastando, para tanto, substituir o
termo musica pelo termo danga. Ou seja, também o tra-
balho de campo e o contacto direto com a criagao coreo-
grafica e a performance, com as pessoas que concebem,
produzem e consomem danga constituem requisitos da
pesquisa etnocoreoldgica. Do mesmo modo, a etnoco-

reologia consideraria todas as dangas do mundo, de to-
das as nagoes e de todos os periodos histéricos, como o
seu campo de estudo.

Nesta matéria, ha que verificar o programa inscrito na
misséo do Grupo de Etnocoreologia do ICTMD. Os obje-
tivos deste grupo sdo apontados em termos institucio-
nais como: promover a investigacao, a documentagao
e os estudos interdisciplinares da Danga; proporcionar
um férum para a cooperagao entre académicos e estu-
dantes interessados na disciplina; e contribuir para uma
compreensao cultural e societal da humanidade na pers-
petiva da danga.

Assim, na definigdo do campo de estudos da Etnoco-
reologia, tem-se vindo a deixar cair o adjetivo “tradicio-
nal” — adjetivo que permanece na designacao do orga-
nismo patrocinador ICT(radition)M.

Na verdade, a ideia de tradicional acarreta um lastro
justificativo complexo que pode e deve ser objeto de cri-
tica. Ou seja, quando o investigador parte do principio de
gue os fenémenos culturais se instauram sobre planos
de continuidade num eixo diacrénico — planos que os le-
gitimam — pode perder justamente a percegéo das linhas
de fratura, de troca e, sobretudo, da dimenséo performa-
tiva da cultura. Assim, caracterizar o campo de estudos
da Etnocoreologia a partir da tradicdo pode ser limitador,
embora tal tenha constituido uma fase tempordria no
processo de fundacgdo da prépria disciplina que, em al-
guns casos, persiste.

03. Opgdes e hesitagdes terminoldgicas

A discussdo sobre o entrelace e a adequagao termi-
nolégica acompanha na verdade o préprio campo de
constituicdo da Etnocoreologia. Por exemplo, Felfoldi e
Buckland (2002) introduziram a questéo da tradigdo e do
revivalismo, fazendo o contraponto com os estudos de
folclore e sugerindo ja uma dimenséao dinamica, critica-
mente dinamica, do que é tradicional.

Revival is an interesting and important aspect of tra-
ditional culture which raises numerous questions in
both the active participants and the onlookers. Why
to invest a good deal of energy in order to revive
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something which is dead and seems to have nothing
to do with our modern and late- or post modern real-
ity? What do these notions mean for us now, like folk,
folklore, tradition, revitalization, second use, authen-
ticity? Lovers of folk art do not ask such questions.
They study attentively the technique of playing folk
music, acquire the steps of various folk dances, learn
how to make and wear folk costumes and they enjoy
it. The most frequent meeting point for them are the
dance houses, folk festivals and folk markets where
different peoples and cultures can come together and
interact in a colorful mixture. We, ethnochoreologists
are also participants on these events. Revival happens
also with us, before our very eyes. It is easier for us to
observe what really happens there, how transmission
of dance knowledge changes, and how improvisation
(the characteristic way of dance creation) takes place
in the context of revival.” (Felfoldi & Buckland, 2002, p.
vii)

0 conceito de tradigdo surge pois como um vetor de
andlise importante que nos permite passar para a pre-
disposigdo (ou a auséncia dela) que a investigagao etno-
grafica em Portugal teve e tem para alavancar uma dis-
ciplina de Etnocoreologia. Ou seja, pretendemos inquirir
se o quadro portugués dos estudos de folclore e da etno-
grafia, sobretudo a partir da obra de Tomas Ribas [1918
—1999], nos anos 1980, indicia uma recetividade a cons-
tituicdo desta disciplina e em que direcao o foi fazendo.
Ha que fazer notar que uma parte significativa da obra
deste autor foi realizada ja apds a “Revolugao de Abril”,
recebendo e beneficiando da atmosfera democréatica de
uma nagédo que se desejava renovar culturalmente.

Evidentemente que os estudos sobre as dangas que
se praticavam no territdrio nacional nao principiaram
com Ribas. Poderiamos, alids, recuar até ao final do
século XIX para encontrar autores como Teodfilo Braga
[1843 — 1924], nomeadamente com a obra O Povo Por-
tuguez nos seus Costumes, Crengas e Tradic6es (Braga,
1885a; 1885b), ou Sousa Viterbo [1846 — 1910], com o
capitulo telegraficamente intitulado “Dangas” (Viterbo,
1892b), na obra monumental Artes e Artistas em Portu-
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gal: contribuicbGes para a historia das artes e industrias
portuguezas (Viterbo, 1892a) e na obra Fastos religiosos
(festas e procissées) (Viterbo, 1898). Estes autores tive-
ram o mérito de identificar fontes documentais, seguindo
uma perspetiva positivista da histdria.

Na primeira metade do século XX, ha também que
referir sobretudo Armando Lecga [1891 - 1977] (Lega,
1940), Luis Chaves [1888 - 1975] (Chaves, 1945), e Ma-
rio de Sampaio Ribeiro [1898 — 1966] (Ribeiro, 1970)8,
que se aproximam dos estudos de danga justamente a
partir dos estudos sobre a musica popular portuguesa. E
alias interessante como a designagéo de popular — que
atravessa as obras destes autores — resulta de um exer-
cicio de retroversa@o do termo folclore e se inscreve no
designio politico de representagéo e promogao de uma
nacgao rural, pretensa matriz original de Portugal durante
o periodo do “Estado Novo".

Ainda na primeira metade do séc. XX, a obra de Rod-
ney Gallop Portugal: A Book of Folk-Ways, trouxe uma
abordagem renovada da visao folclorista, muito estimu-
lante desde logo porque representava um olhar estran-
geiro devidamente fundamentado em estudos interna-
cionais, conjugado com um trabalho de campo sobre a
realidade portuguesa; “Portugal is exceptionally rich in
folk-lore” (Gallop, 1961, p. xi) diria ele no prefacio daquela
obra.

Também nesse periodo surgiu o livro de bolso Dances
of Portugal, que constituiria porventura uma outra visao
da paisagem etnocoreografica nacional. A obra assina-
da por Lucile Armstrong (que viveu em Portugal durante
diversos anos), foi publicada sob os auspicios da “Royal
Academy of Dancing” e da “Ling Physical Education As-
sociation”. E especialmente interessante como surge
na introdugéo deste livro de bolso a expressao “dangas
tradicionais”, de que Armstrong se apressa a sublinhar a
variedade regional: “no single Portuguese dance or cos-
tume can represent the whole country, for each province
has its own characteristics” (Armstrong, 1948, p. 7).

Possivelmente publicado nos anos 1940 é também
um outro livro, tipo manual, para uso da Mocidade Portu-

8 Os estudos destes autores referenciados na bibliografia constitu-
em uma pequena parte das respetivas produgdes tedricas.
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guesa feminina, com o titulo Dangas Regionais de autoria
ndo identificada. Para além dos intuitos explicitados em
nota prévia, adivinha-se uma politica de recorte geografi-
co provinciano que, digamos assim, tornaria ainda mais
pequenas as expressdes populares, confinando-as as
regides. Neste livro surge, porém, e também uma ideia
acerca do ser tradicional, sintetizada na seguinte frase:
“(n)em todas as dangas predilectas da nossa gente s&o
tradicionais.” (n.d., p. 3).

Nos anos 1960, Pedro Homem de Mello [1904 —
1984] voltaria ao conceito predominante de “popular”,
sobretudo com a obra Dangas Portuguesas (Homem de
Mello, 1962). O autor inclui um fito turistico com esta pu-
blicagdo (a mesma edicéo inclui versdes em portugués,
francés e inglés), e declara a abrir que “ndo existe, entre
nds, ainda, literatura coreografica. Ai estd uma lacuna
que tentaremos, agora, de algum modo, preencher” (Ho-
mem de Melo, 1962, p. 5). Na verdade, € pela construgéo
poética das dangas folcléricas, que Homem de Mello
prossegue. Dirlamos que se trata de uma espécie de
visdo requentada do folclorismo romantico, combinada
com intuitos comerciais e turisticos, tudo devidamente
enquadrado pela politica cultural da segunda fase do Es-
tado Novo.

Nos ultimos anos do Estado Novo e nos primeiros
anos pos-Revolugdo de Abril, acompanhando, e de cer-
to modo, anunciando uma nova relagdo com o terreno
da cultura expressiva, estd a obra de Michel Giacometti
[1929 - 1990]. Trata-se de um trabalho altamente merité-
rio levado a cabo por aquele etndlogo e sua equipa que,
centrando-se nos estudos de etnomusicologia, ndo so
desloca a pesquisa para um trabalho de campo por prati-
camente todo o territério nacional, como a combina com
uma estratégia de divulgagao através de novos meios de
difusao®.

Gostariamos, neste ponto, de saltar para a obra de
Tomaz Ribas, nomeadamente para o livro Dangas Popu-
lares Portuguesas, publicado pelo Instituto de Cultura e
Lingua Portuguesa em 1982. Vale a pena referir as pa-

9 Neste particular, deve-se sublinhar a série de documentarios re-
alizados pelo realizador Alfredo Tropa, sob o titulo O Povo que Canta,
transmitida pela RTP (Tropa & Giacometti, 1974).

lavras registadas na “Nota Prévia” deste livro de bolso:

O estudo cientifico — do ponto de vista quer an-
tropolégico (etnoldgico, etnografico e folclérico) quer
historico e sociolégico — das dangas populares portu-
guesas esta por fazer.

Sem duvida que existe uma bibliografia relativamente
vasta sobre as dangas tradicionais do povo portu-
gués, bibliografia que apresenta até alguns trabalhos
de valor etnografico e folclorico mas que, de uma ma-
neira geral, ndo aprofundam o problema em todos os
seus aspectos; sdo trabalhos assinados por distintos
etnégrafos ou folcloristas e, também, por vezes, por
reputados etnomusicélogos mas nao por coredlogos
ou etnocoreodlogos, especialistas que, na verdade, ndo
hd ainda entre nés. (Ribas, 1982, p. 3)

Ha pelos menos dois aspetos que ressaltam nesta
consideracao: por um lado, a insisténcia no conceito de
dangas populares, que derivava, portanto, da tal tradigao
de que Ribas de algum modo se queria demarcar; e por
outro lado o reconhecimento da necessidade de funda-
¢ao de uma Etnocoreologia, isto é, de um estudo feito por
especialistas de danca. O livro arranca justamente com
uma revisao das aproximagdoes aos estudos de danga,
algumas das quais de resto anteriormente referidas. A
seguir, Ribas imerge na complexa e, quica, frustrante
delimitagdo do campo de estudos a partir de uma ten-
tativa de clarificagédo terminoldgica: “Popular’, ‘Tradicio-
nal’, ‘Folclérico’, ‘Etnico’ — eis termos que hoje, quando
aplicados a determinadas expressoes, particularmente
as artisticas e espirituais, despistam quem com elas
se depara, confundem, pouco significam e quase nada
esclarecem” (Ribas, 1982, p. 13). Ribas procura alinhar a
exposi¢ao dos seus argumentos em consonancia com
autores estrangeiros, como Louis (1963)'°, de quem co-
Ihe uma classificagdo bdsica das dangas em: “dangas
folcloricas”, “dangas populares” e “dangas populariza-
das”. Na sua visao, as “dangas populares portuguesas

10 AobradeMaurice A. L. Louis tem por titulo Le Folklore et la danse,
publicada em 1963 pela Maisonneuve & Larose. Curiosamente, nas
capas dessa primeira edigdo figura uma danga de mastro ou danga
de fitas.
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tradicionais” englobam trés categorias: as ‘dangas folclé-
ricas’, as ‘dancas populares propriamente ditas’ e as ‘dan-
cas popularizadas™ (Ribas, 1982, p. 29). Em consequén-
cia, o que Ribas vai propor sera justamente um quadro
classificativo que permita, de algum modo, organizar a
investigacéo no terreno.

No entanto, por detras da assun¢dao do dominio do
“popular”, espreita sempre, assim nos parece, mesmo no
enunciado de Ribas, a visao de uma sociedade estratifi-
cada que pressup0e duas culturas: uma cultura popular e
uma cultura erudita. Ora, a questao que se viria a colocar
passaria a ser justamente a da robustez cientifica deste
modelo e de outros modelos similares.

Um dos contributos mais importantes que deve ser
referido para a discussdo do conceito de povo e de fol-
clore encontra-se na obra monumental Vozes do Povo: A
folclorizagdo em Portugal, obra organizada pelos inves-
tigadores Salwa Castelo-Branco e Jorge Freitas Branco,
publicada em 2003. Estando centrada na Musica, en-
quanto manifestagdo maior da cultura expressiva, esta
obra faz o entrelace entre os processos de folclorizagéo
e a situagao politica nacional, sendo também adaptavel
ao panorama da danga em Portugal.

Ja dez anos antes, num artigo publicado na Antropo-
logia Portuguesa, em 1993, Maria José Fazenda consi-
derava que

na nossa contemporaneidade, os modos de existén-
cia sociais e culturais da arte, e da danga em particu-
lar, tornam dificil a manutengao da operatoriedade de
categorias e conceitos forjados em outras épocas que
hoje j& ndo reconhecemos completamente, mas que
ainda enformam discursos e representagdes sobre a
‘nossa’ danca relativamente a dos ‘outros’. (Fazenda,
1993, p. 68)

Sobre esta consideragdo, Fazenda (1993) demonstra
que estas categorias “tém definicdes normativas, nem
sempre claras quando se referem a praticas culturais ac-
tuais” (p. 71).

Neste século, entre as publicagdes promovidas pela
Associagao PédeXumbo, ha que referir o texto critico que

nés préprios assinamos sobre a necessidade de desfol-
clorizar as tradi¢cbes do baile (Tércio, 2006), ao mesmo
tempo que o proprio Festival Andancas (principal evento
que esteve na origem daquela organizagao) se ia inscre-
vendo numa légica de sustentabilidade ambiental (Péde-
Xumbo, 2006).

Finalmente, no quadro de uma abordagem original
destas questdes, desbravando uma investigagdo que
de certo modo procurou uma atualizagao integrada da
cultura expressiva no plano teérico de um mapeamento
do territdrio nacional, de estabilizagdo de uma sistema-
tica de transmissdo e de um refrescamento das suas
praticas, aconteceu, a partir da ultima década do séc.
XX, a investigagcao desenvolvida no entdo departamen-
to de danca da Faculdade de Motricidade Humana, por
Ana Paula Batalha e por Margarida Moura''. Batalha foi
a investigadora coordenadora da “Carta Coreografica”
(PCSH/C/ANT/194/91), projeto proposto e executado
pelo Centro para o Desenvolvimento da Companhia de
Danca Popular da Universidade Técnica de Lisboa e com
a participacao da Faculdade de Motricidade Humana.
Esta Companhia de Danga, ou CODAPTEC, viria a ter con-
tinuidade sob a dire¢cdo de Margarida Moura, procuran-
do um entrelace entre as formas dos bailes da cultura
expressiva nacional e novos modelos de composigao
coreogréfica.

No seu conjunto, como é que estas diferentes aborda-
gens funcionaram: como enlaces ou como desenlaces?
Ora, esta interrogagao convida-nos para uma zona de ar-
gumentagdo em defesa da adogéo de procedimentos da
teoria critica na definigdo da Etnocoreologia.

Né&o sendo este o espago para reportar toda a pro-
dugéo tedrica atual que, assumindo um posicionamento
epistemoldgico na etnologia, ou em cruzamento com
esta disciplina, perspetiva a danga fora da diferencia-
¢ao entre alta e baixa cultura, podem-se sinalizar, entre
outros, dois estudos de terreno em que de certo modo
se revelaria a vitalidade de novos entrelaces. Um destes
estudos, da nossa autoria, versa uma pratica festiva sa-

11 Entre outros trabalhos de Moura, destacamos a tese de
Doutoramento publicamente defendida em 2000, com o titulo
Sistematizagdo da Danga Tradicional Portuguesa: Classificagdo das
variaveis coreograficas Espaco, Ritmo e Gestos Técnicos.
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zonal no norte de Portugal, onde acontece a assim de-
signada “danga dos mancos”, propondo uma analise em
que o entrelace se funda sobre a construgdo de um jogo
de cumplicidades fundante da comunidade de vizinhos
(Tércio, 2008); um outro estudo, este da autoria de Livia
Jiménez Sedano (2019), trabalha sobre formas de dan-
¢a social, nomeadamente a Kizomba, na noite lisboeta,
identificando os modos de proliferagao que ultrapassam
as fronteiras nacionais.

Ao mesmo tempo, desde finais do século XX, tornar-
-se-ia fulcral o contributo da antropologia cultural para
relangar um estudo da danca atualizado com as mais
recentes problematiza¢des no campo alargado das cién-
cias sociais. Parafraseando Fazenda (2014),

a danga ndo é mais vista como um reflexo da cultura,
mas antes como uma pratica cultural em ato através
da qual os atores sociais atualizam as suas visdes
do mundo e da vida. A danga néo responde apenas
aos padrbes de pensamento ou organizagao So-
cial, mas contribui também para a sua formulagao e
instauragéo. (p. 64)

Nesta linha, esta autora tem realizado uma pesquisa
em torno da danca teatral de tradicdo euro-americana.
aplicando no terreno os métodos da antropologia, no-
meadamente o trabalho de campo e a analise e interpre-
tagdo das formas de cultura expressiva.

04. Desenlaces e Enlaces no panorama da Danga Con-
temporanea em Portugal

Os novos contributos e os estudos que tém vindo a
ser produzidos convidam a que se pense de forma aber-
ta 0 campo da Etnocoreologia. Com efeito, a aplicagdo
cega de categorias disciplinares a pluralidade das dan-
gas teatrais em Portugal podera enfrentar uma inevitavel
dificuldade, ja que, hoje, as dindmicas sociais, as trocas
culturais, a circulagdo exponencial de informacao e de
praticas, muitas delas relacionadas com as representa-
¢Oes de grupos de populagdo, sdo normalmente mais
velozes do que os modelos tedricos de estudo. Este é, na
verdade, o principal argumento a favor da adogao, mes-

mo que temporaria, de dois verbos — enlagar e desenla-
car — que atravessam tanto a reflexao tedrica quanto os
processos de criagdo contemporanea em danga.

Alids, a este respeito ha que estar atento ao terreno
das praticas de danca. Por exemplo, uma associagao
como a PédeXumbo, a que ja nos referimos, tem vindo
a inscrever na sua missao, a par com uma agao de pro-
ducao de eventos - de que o festival Andangas é porven-
tura a mais visivel - um protagonismo nos processos de
circulagdo entre territérios e geografias, entre digamos
assim o palco e o terreiro, e entre diferentes geragdes,
gue nos incitam a repensar a propria fronteira entre dan-
cas teatrais e ndo teatrais. Acerca do Festival Andancas,
cuja primeira edi¢@o data de 1996, pode-se ler no website
que se trata de:

um festival que promove a musica e a danga popu-
lares enquanto meios privilegiados de aprendizagem
e intercambio entre geragoes, saberes e culturas. Com
um olhar dos dias de hoje, 0 Andangas propde-se rea-
vivar habitos sociais de viver a musica retomando a
pratica do baile popular, através de multiplas aborda-
gens as dancas de raiz tradicional, portuguesas e do
mundo. Visa a recuperagao das tradicdes musicais e
coreograficas, fundindo-as com elementos contem-
poraneos. Assim, é possivel aprender no Andancgas
mais de meia centena de estilos de danga diferentes:
este é o resultado das sinergias que se geram entre ci-
dadédos do mundo avidos de partilhar saberes. Desde
as dangas portuguesas, africanas, dangas ao estilo
americano e as diversas dangas europeias: hunga-
ras, balcanicas, bascas, ciganas, balticas, belgas, do
Poitouy, italianas, galegas, cataléds, mediterranicas, etc.
(Festival Andancas, 2023, par. 11)

O propésito de partilhar formas coreogréficas para
além das fronteiras estreitas de recortes regionais, ou
mesmo nacionais, de fazer circular aprendizagens, na
assungao de um multiculturalismo fecundo, gera inevi-
tavelmente representagdes cosmopolitas e plurais das
dancas. Na verdade, o quadro de intervengédo da Asso-
ciagcdo PédeXumbo inclui agdes de produgéo de eventos
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(festivais), de formacdo (oficinas), de acolhimento de
criagbes e também atividades de registo e documenta-
¢ao de praticas coreograficas portuguesas. Relativamen-
te a criagbes, ha que referir, a titulo de exemplo, a recente
peca Laetare de Lucia Carogo (Associagdo PédeXumbo,
2024), estreada no Festival Desdobra-te! em 2023, em
que é evocado, entre outros elementos, o mastro de fitas
com os seus movimentos de enlace e desenlace, confor-
me foi indicado na introdugao deste estudo.

A amplitude dos programas da organizagdo Péde-
Xumbo incita-nos a refletir se deveremos manter os re-
cortes de dangas tradicionais e de dancgas teatrais se-
gundo os tragados convencionais. Enfim, ha que colocar
claramente a questao de se é necessario repensar o fio
do (re)corte.

Ora, no segundo decénio do séc. XXI, aconteceram
em Portugal pelo menos dois casos que merecem ser
referidos no quadro da criagdo contemporanea em dan-
¢a e que contribuem para enriquecer aquela reflexdo. Um
deles é o trabalho da coredgrafa Filipa Francisco com
grupos de danga tradicional, que resultou na pega intitu-
lada A Viagem (2011). Nessa obra, Filipa Francisco de-
safiou a visdo imutdvel do folclore, pensando a danga a
partir de outras presencgas e do exercicio da democracia,
envolvendo diretamente as comunidades de espectado-
res participantes.

0 outro caso é o de Clara Andermatt, com a peca Fica
no Singelo (2013), inspirada em dangas portuguesas, tra-
zidas para palco com base numa dramaturgia nova, pro-
curando revelar a energia profunda da propria tradicao,
das suas musicas e dos seus bailadores. Vejamos com
mais detalhe cada um destes casos.

A proposito de A Viagem, Filipa Francisco escreve
que teria sido durante uma viagem na Palestina, em
2009, a convite do Festival de Danga Contemporanea de
Ramalla, que o espetaculo comegou a germinar. Nessa
altura, ela conheceu a Companhia de Danga Tradicional
e Contemporanea El-Funoun, com quem viajou pelas al-
deias palestinas. Apercebeu-se entdao do poder da dan-
¢a tradicional. Escreve Filipa Francisco que “esta danga
toca questdes tao actuais como entidade, género e liber-
dade. O acto de Dangar para estes jovens era na verdade

um grito de liberdade. Uma forma de se libertarem das
memoérias duras da guerra.” (Mundo em Rebolico, 2022,
par. 2). A assim designada danca tradicional tornava-se
deste modo um veiculo de afirmagéao politica de identida-
de cultural e de resisténcia (Figura 1).

0 que Filipa Francisco traz no processo de criagcao
subsequente ndo é a aplicagdo de formas recolhidas
ali ou noutro lugar, mas antes o principio de colabora-
¢do nado hierdrquica com grupos de pessoas diferentes,
em diferentes geografias e contextos sociais. A Viagem
torna-se deste modo um projeto duracional, constante-
mente feito (nos procedimentos de residéncia colabora-
tiva com pequenas comunidades) e refeito (nas possibi-
lidades abertas pela negociagéo entre formas, agentes e
possibilidades dramaturgicas). Um projeto que respeita
as diferengas entre identidades culturais e entre corpos.
Entre 2011 e 2024, A Viagem foi envolvendo mais de
vinte associagoes locais, em Portugal e no estrangeiro,
identificadas nos programas como co-criadores’?.

0 segundo caso que gostariamos de considerar no
quadro da criagdo contemporanea em danga € o traba-
Iho de Clara Andermatt Fica no Singelo (2013). Esta peca,
no dizer da coredgrafa,

parte de uma analise profunda do universo das dan-
gas e das musicas tradicionais portuguesas, pro-
curando enquadrar 0s seus contextos, as motivagdes
gue Ihes deram origem e conhecer os varios aspectos
que nelas se refletem: os temas, as relagdes com o

12 Rancho Folclérico “Os Camponeses” de Riachos, Grupo Folclori-
co da Corredoura, Os Malmequeres de Lourosa, Rancho Folclorico
e Etnogréfico de Terras de Santa Maria (Rio Medo), Dawnswyr Bro
Cefni, Dawnswyr Delyn, GEFAC, Rancho Folclérico da Casa de Vi-
seu do Rio de Janeiro, Grupo Folclérico da Casa do Povo do Pego,
Rancho Folclérico de Torredeita, Rancho Folcloérico da Freguesia da
Lapa, Grupo Folclérico de Torres Novas, Grupo Folcldrico e Cultural
as Lavradeiras do Vale do Sousa, Rancho Folcldrico Sao Pedro de
Caide de Rei, Grupo Etnografico do Orfedao do Porto, Grupo Folclérico
Os Serranos, Grupo Folclorico e Etnografico de Recardaes, Grupo Fol-
clorico da Casa do Povo de Valega, Grupo Folclérico Os Fogueteiros
de Arada, Rancho Regional e Folclérico de Candosa, Rancho Folclori-
co de Rocas do Vouga, Rancho Folclérico O Arrais, Rancho Regional
e Folclérico de Candosa, Rancho Folclérico Mensageiros da Alegria,
Grupo Folclérico e Etnografico da Cova do Ouro e Serra da Rocha,
Grupo Folcldrico e Etnogréfico do Brinca — Eiras, Grupo Tipico de
Anga, Rancho Etnografico Flores das Cortes, Rancho Folclorico Cul-
tural Lagares da Beira, Grupo Folclérico da regido de Arganil, Rancho
Folclorico Casa do Povo de Fatima.
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Figura 1
A Viagem

Nota: A Viagem, coreografia de Filipa Francisco com Dawnswyr Bro Cefni e Dawnswyr Delyn, em Llandudno (Pais de Gales), 2012, by
Mundo em Migrations. CC BY-NC-ND

meio, com o0s costumes, com o trabalho, com o Outro.
Colhendo variadas expressdes do baile social, nas
suas formacgdes de roda, de linha ou de par, e 0 que
expressam de cultura, identidade, imaginario coletivo,
didlogo e ainda de catartico e de hipnotizante, Clara
Andermatt cria, no espectro das artes performativas
e da danca contemporanea, a partir deste legado
tradicional, revestindo-o de novas formas, expressoes
e também fungdes e significados. (Andermatt, 2013,
citado em Companhia Clara Andermatt, 2024, par. 1-2)

A propésito de Fica no Singelo, dois aspetos me-
recem, entre outros, destaque: a incorporacdo de um
passo basico na composi¢cdo do movimento — aspeto
que esta plasmado no titulo da pega de Andermatt — e
o convite dirigido aos espetadores para, na ultima parte
do espetdculo, experimentarem as frases coreograficas

da obra, numa roda de alegria em que o palco se torna
um terreiro. O primeiro aspeto revela a busca de uma
essencialidade ch3, a experiéncia de um trago de movi-
mento, de uma cadéncia repetitiva que atenua o cansago
e estimula o folego. Nesse lugar minimo, os corpos dos
bailadores e bailadeiras podem descansar, mas também
partir para novas combinag¢des mais ou menos comple-
xas; trata-se por isso de um menor denominador comum,
simbolicamente unificador do fundo cultural que atraves-
sa os movimentos dos corpos. O segundo espeto colo-
ca-nos uma vez mais perante a porosidade entre o que
€ e 0 que nao é teatral. Como escreve Clara Andermatt,
o final apazigua a soliddo: “Em roda, em linha. Em pares,
em bando. Momentos de espera ou humildade ou beleza
ou alegria. Assim, singelo.” (Andermatt, 2013, citado em
Companhia Clara Andermatt, 2024, par. 5).
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Figura 2
Fica no Singelo

Nota: Fica no Singelo, coreografia de Clara Andermatt, na Culturgest, 2013, by Inés d’'Orey. CC BY-NC-ND

05. Concluséao

0 que procuramos fazer ao longo deste estudo foi
trazer a superficie o quadro de relagées, ou de entrela-
ces, que a Etnocoreologia estabelece, por um lado, com
a Etnomusicologia e, por outro lado, com os estudos cul-
turais e a Etnologia. Neste sentido, defendendo que tal
quadro de relagbes é simultaneamente um quadro cola-
borativo, mas também um quadro de tensdées, que deslo-
ca a disciplina para uma zona critica e exige constantes
revisdes epistemoldgicas, passamos a encarar os “fac-
tos coreograficos” como elementos constitutivos, ndo
de uma cultura popular, ou de uma cultura erudita, mas
antes de uma cultura expressiva que &, em si mesma,
performativa. Sob este dngulo performativo, ha que rever
constantemente os sistemas de andlise, os processos
de classificacao e os respetivos instrumentos de recorte.

Compete entdo a investigagao etnocoreoldgica en-
contrar o justo equilibrio entre a estabilidade analitica e

uma certa dindmica dos processos de andlise, descricao
e interpretacao. Neste sentido, o trabalho de terreno é
fundamental, na medida em que permite confrontar o
investigador com as transformagdes culturais dos fené-
menos coreograficos.

Durante a argumentagao explanada, procuramos de-
monstrar como um entendimento do campo de pesquisa
limitado ao conceito restrito da tradigdo bailatéria nacio-
nal enfrentaria diversas dificuldades, derivadas, em gran-
de medida da imponderabilidade conceitual da palavra
“tradicdo”’, mas também ao esboroamento das fronteiras
da geografia fisica. Considere-se a este respeito o exem-
plo da criacao coreografica de Filipa Francisco, a Viagem,
ancorada em trabalhos de campo em diferentes geogra-
fias com diferentes comunidades.

Paralelamente, fomos questionando a permanéncia
da categorizacdo em dangas sociais e dancas teatrais
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justamente porque no terreno das respetivas praticas se
deteta um esbatimento de fronteiras. Este fenémeno tan-
to se revela por exemplo nas atividades da associagédo
PédeXumbo, quanto nas criagdes coreograficas de Filipa
Francisco e de Clara Andermatt. Julgamos, assim, que
a estabilizagédo e aprofundamento de uma disciplina de
Etnocoreologia em Portugal pode assumir um entendi-
mento alargado da respetiva latitude, optando pela inclu-
sdo de certos fenémenos coreograficos como praticas
etnocoreoldgicas. Entende-se assim que as praticas et-
nocoreoldgicas implicam (ou podem implicar) simulta-
neamente criagao e investigacéo.

Neste sentido, no terreno das praticas de criagao e de
construgao de fendmenos coreograficos, assinalamos
como a danga contemporanea tem vindo, ainda que de
maneira episddica, a ensaiar enlaces com formas chas,
isto é, com formas que radicam em praticas comuns de
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