REGISTOS, SISTEMAS DE REGISTO, PRE-SISTEMAS
E PROTO-SISTEMAS DE NOTAGAO EM DANGA.

Daniel Tércio *

O presente texto deriva de um plano alargado de aula, dirigida a um
auditério bastante heterogéneo, dos pontos de vista etirio e de formacio de
base. Este facto reflecte-se naturalmente no tom da escrita, porventura
numa ou noutra passagem demasiado didactico, abusando da ilustrac¢io
circunstancial. Os nossos objectivos eram, em primeiro lugar, o de suscitar
uma reflexio sobre o conceito de sistema; em segundo lugar, pretendiamos
encarar o esforco de registo do movimento do corpo humano na direcgdo da:
construcgio de sistemas de notagio; finalmente, avan¢imos alguns dados
relativos 4 "pré-historia” dos sistemas de nota¢io do movimento,
introduzindo os conceitos de pré-sistema e de proto-sistema de notagio, em
dangca.

Apesar do aparecimento de sistemas de
notag¢3o de movimento datarem do século
XX, os registos sisteméticos de movimento,
especiailmente de danga, tém um passado,
uma histéria, que pode e deve ser feita.
Aquilo que acontece é que, sobretudo a
partir do seculo XVI, na Europa, o esforgo de
registo de formas de danga tende a
constituir-se em sistema ou sistemas de
notag3o. A notag8o musical - registo
sistematico da altura, durag#o e intensidade
do som, do timbre e da for¢a expressiva - é
reconhecida uma longa histéria, que comega
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conceito de registo.

na Antiguidade e que se vem fazendo pelo
recurso a modelos diferentes. Naturaimente,
0 estudo do passado é fundamental para
esclarecer e dar sentido ao presente. £ que o
conhecimento de outros modos e modelos,
de sistemas diversos no tempo e no espaco,
permite-nos hoje encarar os nossos
préprios sistemas, n3o como pontos
terminais e derradeiros, mas como
Plataformas de uma ciéncia que est4 em
transito.

Comecemos por reflectir sobre os termos
REGISTO, SISTEMA e NOTAGAO. A palavra
REGISTO pressupde, no nosso ponto de vista,
sempre um graude simbolizacsio. A
representagio de algo sobre um
determinado suporte (pedra, papiro,
sitica..)n#o & obviamente a fixa¢o fisica
desse "algo”, mas sim a representaggo que
alguém, um individuo ou um grupo de
individuos, dele faz. Registar & sempre expdr
uma refacéo entre um sujeito socialmente
inserido e um objecto, uma acg8o, ou uma
ideia. Registar n3o é expdr meramente algo
que nos é exterior, mas sim expdr a nossa
relacio com algo-A consideraco desta
evidéncia 6 indispensavel para othar
convenientemente os documentos que nos
chegam do passado.



Othemos, por exemplo, para o relevoda
mastaba de Ankhmhor, em Saqqarah, no
Egipto. A obra, datada de 2400aC,,
apresenta-nos uma série de figuras
executando uma danga, provavelmente em
honra da deusa Hathor. Estamos perante um
registo inestimavel, cuja analise tem que
passar pelo estudo deste sistema de
representag#o iconografica. Temos,
portanto, um registo de danga integrado
num sistema. S6 que este nfo é um sistema
de registo de danga. A representagéo do
movimento do dangarino sujeita-se aqui a
um vocabulario e a regras que , por assim
dizer, desprezam a fixag8o da acggo de
dangar.

Inumeros outros exemplos poderiam ser
aduzidos a esta primeira ideia. Consideremos
mais dois, afastados no tempo. O primeiro
vem do paleolitico superior. Trata-se de uma
representag3o pictérica parietal, encontrada



em Cogul, Espanha, que tem sido
pontualmente interpretada como uma danga
de mulheres em roda de um homem). A
avallag3o parece-nos hoje discutivel, caso
n&o se equacione o sistema ou sistemas de
representacéo iconografica patentes na Pré-
Histéria. Com efeito, vér armadithas de caga,
lutas, combates com espiritos, dangas, etc.,
nos signos pintados pelos homens do
paleolitico é, de algum modo, enveredar pela
ficcdo histérica. Actualmente, atribui-se 2
generalidade dos signos pré-histéricos um
carédcter sexual. A. Leroi-Gourhan, por
exemplo, a partir de um estudo de
frequéncia de aparecimento dos diversos
sinais nas cavernas conhecidas e da
combinagdo que estabelecem entre si, traga
0s principios daquele que teria sido o
sisterna de representacfo iconografica
executado pelos nossos antepassados,
sistema dominado pela oposi¢so
masculino/feminino (2).

0 segundo exemplo, procuramo-1o nos
tempos medievais. Na escultura
monumental roménica reconhecem-se
representagSes de corpos em movimento,
que evocam a imagem do saltimbanco e do
dangarino. Mas, frustante sera procurar af a
fixacdo de formas de danca executadas nos
séculos XI e XII. Primeiro, ha que
interpretar a escultura no contexto
arquitecténico: com o romanico, a arte de
esculpir participa na definigo da estrutura
€ acentua os elementos arquitecténicos
(lintel, timpano, capiteis, arquivoltas..)s) .
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conceito de sistema

Mais uma vez, o registo do movimento se
inscreve num sistema cuja 16gica lhe é
estranha. As representagdes de corpos em
movimento ou em tors3o, que podemos
reconhecer, por exemplo, em certos capiteis
romanicos, comegam a ser esclarecidos, no
pela fidelidade a formas de danga praticadas
na época, mas sim pelo acordo com uma
arquitectura dotada de monumentatidade.
Do escopro do pedreiro saem figuras que se
empurram umas s outras, que se casam
com as curvas da arquitectura, que se
interpenetram; por isto, e sobretudo por
isto, elas dangam.

A partir de tais exemplos, podemos enunciar
uma regra geral:

se todo o registo se integra num sistema de
registos,

nem todo o registo de movimentos se
integra num sistema de registo de
movimentos.

Acabamos por utilizar amiude o termo
SISTEMA sem o clarificar convenientemente.
F.Saussure considerou a lingua como * um
sistema que sé aceita a sua propria ordem"(4)
- Sistema de qué? Sistema de signos. £ ainda
F.Saussure quem fala na existéncia de
outros sistemas no seio de vida social,
reservando o seu estudo 4 semiologia (s). A
ideia de sistema pressupde a existéncia de
um certo capital disponivel de signos e um
conjunto de regras de combinag@o que
permitam operar com esse capital;
finalmente, é no interior do sistema que se



vocabulirio e
formulario

conceito de sistema
de notacao

esclarece o caréacter convencional da refagio
entre o significante e o significado de um
signo.

No dominio da Histéria da Arte e da
Iconografia é frequente ouvirmos falar em
vocabulério e formulario. A escultura
roménica, que atras nos serviu de exemplo,
patentearia assim um certo vocabutdrio
formal, organizado segundo determinadas
formulas. Ao historiador de Arte competiria
finalmente desenterrar os valores
semanticos e sintécticos dos "estilos” e das
"séries”. Vocabuldrio e formulério s3o afinal
as duas realidades de um sistema, a que nos
referimos no paréagrafo anterior.

Noutra passagem do seu urso de
Linguistica Geral F. Saussure recorre ao
jogo do xadrés para clarificar o conceito de
Sistema. O que constitui o sistema deste jogo
€ aquilo que ¢ interno ( por exemplo, o
numero de pegas, 0s movimentos de cada
grupo...), e ndo aquilo que lhe é externo (por
exemplo, 0 material de que s#o feitas as
pedras e o tabuleiro..); "se eu troco as pecas
de madeira por pe¢as de marfim, a alterag#o
é indiferente para o sistema; mas se
diminuo ou se-aumento o numero de pegas,
essa alterag#o atinge profundamente a
‘gramética’ do jogo" (s).

Vejamos, finalmente, a relago entre
SISTEMA e SISTEMA DE NOTAGAOQ. Voltemos
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a0 xadrés; 0 jogo, como vimos, constitui um
sistema. O jogador € alguém que sabe
navegar neste sistema: ele conhece os
nomes e as ac¢des permitidas a cada grupo
de pegas, conhece a posi¢c8o de partida, os
movimentos permitidos, domina
eventualmente modelos de abertura e de
desfecho da partida. Mas, quem joga xadrés
ou simplesmente quem vé jogar xadrés,
sabe que é frequente os adversarios
anotarem as jogadas que vao fazendo.0
conhecimento de um sistema de notag#o
torna-se, por exemplo, indispenséavel para
disputar partidas por correspondéncia ou
para consultar as solu¢bes dos problemas de
xadrés que surgem na imprensa. Quando
anoto Jxd& quero dizer que a damaque
eu manipulo, por hipétese a negra, tomou a
pega que se encontrava nacasa ¢4 do
tabuleiro ( que podia ser um &ispo branco ).

Temos, portanto, no xadrés, um sistema de
notag#o sob um sistema de jogo. Utilizamos a
conjunggo “sob" e no "sobre” para refor¢ar o
principio de sujeigéio do sistema de notac#o
a0 sistema de jogo. O processo tem sido
alargado aos mais diversos dominios. Por
exemplo, No nosso século, V. Propp encarou
0s contos maravilhosos russos como
sistema. Considerando o conjunto dos
materiais recolhidos na literatura oral havia
ent#o que procurar af os elementos
minimos e as suas combinatérias; V. Propp
encontra a ac¢#o da personagem e propde
um sistema de notag#o dos contos
maravilhosos russos, através do qual se
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sistemas em danca.

tratados de danca

em lingua portuguesa

tornam visiveis as invariantes (anotadas em
forma de letras) e as variantes (anotadas em
formas de indices numéricos) (7).

0 que é que tudo isto tem que vér com
danga? Alguma coisa, assim nos parece.
Quando actualmente se fala de sistemas de
danga, o sistema académico-classico e 0s
sistemas modernos imp&em-se-nos a
consciéncia. Mas, a existéncia de vocabutario
e de gramatica de movimentos n#o &
exclusivo da danga académico-cléssica e da
danga moderna. Os sistemas asiaticos de
movimentos, em matéria de riqueza
vocabular e exigéncia gramatical, s#o
certamente to flustres quanto os nossos;
também parece verosimil a existéncia de
sistema de danga na Grécia antiga, ou
mesmo a possibilidade de considerar, por
exemplo, a danga espanhola, o famernco,
como um sistema (s) ... As formas de danca
pré académico-clssicas constituem
igualmente sistemas de danga. Vejamos, com
um pouco mais de pormenor, uma forma de
danga - o MINUETE - a partir da analise dos
primeiros tratados de danga, publicados
entre nds. S3o estes:

- a.drte de Dangar d Franceza que ensing o
modo ge fazer (odos os differentes passos de
IRINUELE, Com LOARS A5 SUAS regras, e 8 cada
hum geltes 0 modo de conduair os bragos:
obra murto convenfente, ndo so 4 moctidacs,
principalmente avil, que quer aprender a
bem dangar, mas ainda 8 querm ensing as
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regras para bem andar, saudar e fazer as
COrteaas, que convem a qUAIQUEr (Jasse de
Lessoas: traduzida do idioma francez em
Fortuguez por Joseph Thomas Cabreira,
(Lisboa, Offic Patr FrancL. Ameno,1 760)).

-0 Jratado dos principaes fundamentos da
Danga Obra muito utd, ndo somente para
esta mudidade, que quer aprender a
dangar bem, mas 8inda para s Pessods
Honestas, e polidas, as qUASS ensing as
regras para bem andar, saudar, e fazer
LOAs a5 cortezias que convem em as
assemblea adonde o uzo do mundo a todos
chama. Offerecido a toda a nobrez:
Fortuguezs por Natal facome Bonem mestre
de danga. Cormbra. Na officing dos irmédos
Ginhoens, impressor do Santo Offcio. Anno
de 1 767 Com todas as licengas necessdarias
(10).

Os titulos constituem, por si sé, fonte de
informagdes. Da sua andlise ressaltam
aspectos diversos. Relativamente ao
objectivo de detectar um sistema, alguns
deles parecem secundarios: o facto de ] T.
Cabreira se afirmar n#o como autor, mas
como tradutor (12 titulo), a possivel
‘importagéo” de ambas as obras, n4o so
relevantes para a caracterizagao profunda
desta forma de danga. Outras parecem-nos
particularmente significativas: fala-se em
‘passos” e em ‘regras”, e isto n#o é mais do
que a expressio epocal de um vocabulario e
de uma gramética de movimentos; aqui



entronca também o conceito de tratado, que
abre o segundo titulo.

tratados de danca/

/tratados de cortesia
Mas, aquilo que nos parece especialmente
interessante é o facto de estas obras serem
tratados de danga e serem também e
simultaneamente tratados de cortesia
("andar”, “saudar®, "fazer todas as cortezias").
A danga, methor, o MINUETE, surge aqui,
primeiro que tudo, como um sistema de
relagdes inter-pessoais. Os textos s@o
absolutamente claros a este respeito, ao
estabelecerem o tipo de reveréncia - isto €, a
sequéncia de movimentos a executar -
primeiro, em fung¢fo do sexo e do estatuto
social do opositor, segundo, em fungéo do
terreno onde 0 encontro acontece (na rua, 4
entrada da habitaggo..); finalmente, no salzo -
de baile, onde se executa o minuete
propriamente dito, dramatiza-se o
quotidiano, isto &, as relagbes sociais entre as
pessoas, que s#o sempre relagdes de poder e
de sedugzo.

Voltemos aos titulos para considerar um
ultimo aspecto. Num e noutro caso a prépria
existéncia das obras justifica-se pela
necessidade de aprender da mocidade, pela
utilidade social em conhecer o sistema-
Cabreira e Bonem apresentam-se como os
transmissores de um conhecimento que
visa, em Ultima andlise, methor dominar o
corpo na relagdo com os outros. As obras
tém, pois, uma finalidade imediata que é a
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de transmitir o conhecimento de um certo
numero de passos e as regras de os juntar.
A palavra, o verbo, €, em regra, insuficiente
para levar ao publico o conhecimento de um
sistema de danga.

Ora, é justamente neste ponto que se
integra o nosso tema.. Cabreira e Bonem,
para resolverem um problema de
comunicagio, Va0 recorrer a signos néo
verbais, com um alto grau de iconicidade,
portanto, faciimente descodificiveis pelos
receptores. k assim que, nas obras
consideradas, ao longo dos textos nos
surgem estampas reproduzindo figuras
masculinas e femininas executando os passos
descritos. Mas, quando se pretende
transmitir, ndo apenas movimentos isolados,
mas também redes e sequéncias de
movimentos, isto €, quando se passa do
&mbito do vocabuldrio para o da gramatica,
um novo desafio se coloca. O problema é,
agora de modo ainda mais claro, da ordetn da
NOTAGAO . Cabreira, na obra citada resotve a
dificuldade recorrendo, por assim dizer, a
uma topografia de pegadas; estabelece um
itinerério de passos, que é afinal o registo de
uma rede de movimentos.
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Paflo:do: lado:direito.

SN 1O T ] °
.E ks IR £ » ,4 ' ,. -g

Paflo'do lado efquerdo.’

Este recurso néo constitui ainda um sistema
de notag8o de danga, mas sim aquilo a que
chamaremos um pré- sistema de notagfio de
danga. A totalidade dos registos graficos
patenteia aqui a légica do sistema MINUETE. O
registo de "pegadas” sobre uma é4rea
determinada € j4, pelo grau de abstracgo
geomeétrica, um processo de notagZo. Quando
0 processo é repetido, ou melhor, se o
processo fosse repetido n vezes,
aconteceriam 3 coisas:

12- Os pontos obscuros, as incoeréncias
internas, tenderiam a desaparecer do
sistema de registo;

29- 0 processo tender-se-ia a fixar, a
codificar - isto &, a constituir-se como
sistema de notagZo;

3e- O sistema de notag#o, que nascera da
intenc#o de registo de uma forma de danga
(neste caso, o minuete), passaria a viver,
por assim dizer, de maneira independente.
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proto-sistema de
notaciao em danca

sinais griaficos:

Encontramos a procura de coeréncia interna
de registo, a preocupagfo em estabelecer
processos inequivocos, o cuidado na
explicagdo prévia e sistematica dos signos,
numa outra obra contemporinea das
anteriores:

O Methodo ou explicagam para aprender com
perfeldio a dangar as contradangas , dado 4
luz, e offerecido aos dignissimos senhores
assignantes da Casa da Assembleia do Batrro
Ao Por Jutio Severin Pantezze.

(Lisboa, Offic. Patr. de FranciscoLuiz Ameno,
1761) an.

Conforme o titulo indica, pretendia Pantezze
levar ao conhecimento dos membros da
Assembleia do Bairro Alto o método para
dangar as "contradangas inglesas" -0 autor,
na pag.12, apés as distiguir liminarmente de
outras formas (minuete, passepied, aimable,
etc.), revela os sighos a que recorreria a0
longo da obra. Foram estes inspirados nas
propostas de Feuillet, na obra (horéographe
oulart de decrire In Danse(1701)

simboliza 0 corpo  “Para methor explicagéo do

referido porey aqui o signal de
que me hei de servir para
mostrar a presenga do corpo, que

Sera 0 mesmo que se usa na
D C corografia da danga (..), do qual a

parte chata marcada A. denota a
cara, ou parte anterior do corpo;
a parte redonda B. as costas; a C.
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ailharga esquerda; e D.a
direita"(op. cit., p.12).

simboliza, respectivamente, o sexo masculino e

AR

feminino " e para differencar os
homens das Senhoras, serd o
sinal que representa o corpo
destas, dobrado, sendo o dos
outros singelo” (ibidem).

simboliza o percurso segundo 0s cCoOmpassos ou

cadéncias. ‘Paramostrar,os
compassos, ou cadencias, que
comummente occupa cada figura
das que estiverem nos seguintes
exemplos, me servirey (assim
como se faz na corografia) da
mesma partitura, com que na
musica se contdo as cinco linhas
de solfa, occupando a figura, que
estiver descripta, tantos
compassos quantas partituras a
cortarem” (Idem, p.13).

denota 2 sentidos num percurso ‘Como 0s tragos

l~————+——+——-|>

nao pddem passar huns por cima
dos outros, quando he preciso
fazer duas figuras no mesmo
sitio, como v .g. descer, e subir
pelo mesmo caminho, ou ainda
por commodidade de as
descrever sem confuséo, me
servirei de linhas pontuadas;
advertindo, que a figura
principia, ou continua de donde
principifo os pontinhos” (Idem.
pp.14-15).
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Explicados os signos, a que chama "sinaes”,
passa Pantezze 4 descrigo das figuras e
voltas que constituem a contradanga,
completando assim a sua curiosissima

€xXposi¢ao.

Fica pois muito claro o empenhamento do
autor em encontrar uma escrita de danga,
clara, concisa e coerente. Tal como em
Bonem e em Cabreira, é uma intengzo
didactica que orienta os seus registos. -
Registos que sugerem ja uma escrita
convencional - que configuram pois 0 campo
de um sistema de notagzo.

Ora, é justamente aqui que pretendiamos
aportar. Através da consideragéo destes
trés exemplos, dos quais destacamos as
propostas de Pantezze, parece indispensavel
considerar que a Histéria da Notaggo do
movimento nfo principia no séc. XX Pelo
menos desde o0 sécXVIII detecta-se um
tratamento racionalizado do movimento,
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que visa facilitar a sua transmiss#o. Trata-
se, No nosso ponto de vista, de um proto-
sistema de notagdo em danga, isto €, de uma
resposta ja sistematizada, mas ainda n%o
portadora de uma independéncia cientifica,
a um problema tdo velho quanto o homem: o
do registo dos movimentos dangados.

Lisboa, Dezembro de 1989
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