SISTEMATICA DAS ACTIVIDADES EXPRESSIVAS
DANCA

Ana Paula Batalha*

Introducao

O nosso estudo pretende arrumar o conhecimento em Danga através da
anadlise das actividades expressivas, centrando-se na definicao dos instrumentos
necessarios e no estabelecimento de uma metodologia de articulagdo de todos os
intervenientes do processo, a fim de determinar e normalizar a melhor utilizagao.

A necessidade de definir e estruturar na Danga os diferentes factores que
nela intervém, ou seja, as constantes, as varidveis e os meios de manipulagéo,
levou-nos a preparagao e construgédo de quadros integrativos e abrangentes que
mais nao visam que a operacionalizagao e o tratamento do saber em Danga.

Neste sentido pretendemos apresentar uma taxonomia destinada
especificamente a quem se interessa pela Danca e que possibilite melhorar a
organizagao do conhecimento, determinaras melhores estratégias da gestao
coreografica, encontrar as melhores solugées didécticas e delimitar linhas
de pesquisa, pela definicio dos instrumentos necessarios a qualificagao e
quantificagdo do gesto expressivo.

A taxonomia e os modelos operacionais que propomos destinam-se a
resolver quatro tipos de preocupacgéo:

A necessidade de construir uma base sélida que proporcione, quer a
andlise das actividades, quer novas estratégias de intervengao.

A inevitabilidade de estabelecer um quadro explicativo apoiado por
instrumentos de facil acesso e de facil manuseamento.

A ambicdo de ter uma visao de tal modo abrangente que permita englobar
todas as areas, contextos e paradigmas especificos da Danga.

A obrigatoriedade de rentabilizar todos os recursos disponiveis através de
uma coordenacao integrada e referenciada.

Deste modo, ao pensarmos nos instrumentos e ao consideramos todas
estas exigéncias, preferimos adoptar uma malha larga que possibilite a visao
incorporada de todos os factores implicados. Falamos naturalmente na evolugéao
de todo o processo, na compreensao dos paradigmas, na andlise das varidveis, na
definicao de quadros de exemplificagdo e no previsivel contributo em termos
futuros. Uma perspectiva imediatista num grau maximo de eficiéncia possivel esta
presente, mas entendemos que a nossa proposta também prevé e antecipa o
aparecimento de um outro paradigma emergente.

* PhD. Danca. Professora Associada da UTL - FMH
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Objectivos

Aimportancia da sistematizag&o e avaliagio em Danga esta na caracterizagao
das unidades da Danga permitindo normalizar ou particularizar a sua melhor
utilizagao, possibilitar a compreenso e hierarquizagéo dos sistemas e factores da
Danga e facilitar uma andlise eficaz e expedita facultando ao mesmo tempo a
instrumentalizagdo e aplicagéo a diferentes necessidades sociais, contextos e
préticas no dominio da Danga.

Emresumo, definimos um quadro de desenvolvimento que procura construir
e racionalizar um corpo de conhecimentos que esta a comegar a institucionalizar-
-se, responder as necessidades sociais por conduzir a estratégias de aplicagao
mais rentaveis e estabelecer cendrios prospectivos no dmbito da pesquisa em
Danga.

A sistematizag&o que elaboramos centra-se, ndo sé sobre o estudo genérico
da motricidade humana numa perspectiva integrada, estabelecendo critérios
basicos de analise do gesto dangado, como também tem grandes preocupagées
de enquadrar o contexto especifico de cada coreografia, incluindo os aspectos
perceptivos e de compreensao por parte do publico.

Sempre que pretendemos compreender uma qualquer situagéo em performing
arts - Danga, devemos valorizar a andlise dos contextos e, consequentemente,
integrar o processo evolutivo da Sociedade e das Artes em geral.

E nossa preocupagcéo identificar as invariantes operacionais da Danga, em
relag&o aos cédigos nao-verbais especificos a cada uma das formas e dimensoes
da Danga, de modo a permitir o acesso & identificagéo, clarificagéo e interpretacio
do comportamento técnico-expressivo, bem como viabilizar a aplicagdo de métodos
de classificagdo e eventualmente de notagéo.

Por outro lado, porque nos situamos também num ambito com um caracter
aplicativo, & necessario seleccionar o conhecimento que hoje influencia as praticas
expressivas de modo a podermos actuar de uma forma eficiente.

Assim, € nosso objectivo fornecer nao sé instrumentos para o enquadramento
contextual, o qual podera ser operacionalizado a partir da estrutura conceptual,
mas também definir as situages tipicas da Danga, visando um quadro explicativo
que possibilite a compreensao global, em qualquer da actividade expressiva.

Aanalise estrutural porvia da aplicagéo da grelha taxonémica que propomos,
pode assim ser utilizada para estudar:

= O processo de criagao e improvisagao

O processo de transformacgao - coreografia

A relacao da danga com outras expressées artisticas
A tipologia da danc¢a face a contetidos e formas

O estudo dos contextos artisticos e sécio-culturais
= A evolugao histérica e os seus paradigmas
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Grelha Taxonémica normativa

Definidos os objectivos do trabalho, estabelecemos uma trajectéria tendo
como ponto de partida o actual estado das actividades expressivas, de modo a
estabelecer uma grelha normativa (forma de estruturar o conhecimento existente)
que apresente objectividade e que face aos condicionalismos existentes, nos
permita efectuar um trabalho suficientemente estruturado e eficaz.

Ao verificarmos que as diversas actividades expressivas se encontram em
fases de desenvolvimento diferentes e se situam em contextos variados,
estabelecemos um quadro de referéncia para as estruturar de forma a podermos
balizar os pontos de convergéncia e as fronteiras em que se destacam as
caracteristicas especificas.

A grelha normativa, considerando os resultados que se pretendem alcangar
ao nivel da Danca, deve relacionar os instrumentos com o contexto, com as
especificidades do gesto técnico formal ou ndo e com o significado da mensagem
aberta oufechada. Para que este instrumento seja eficaz tem de estar ajustado nao
s6 a problematica do gesto técnico-expressivo, mas também ao contexto onde se
realiza. Este ajustamento é o principal responsavel pelas eficacias possiveis na
capacidade de explicar ou de intervir.

Gostariamos de realcar que uma taxonomia, para ser funcional, deve
fornecer indicagbes directas que traduzam posteriormente uma interpretagao
eficiente da realidade, baseando-se nao somente nos aspectos formais, mas na
dindmica e na relagao dialéctica entre os factores que analisa.

No caso especifico da Danca esta afirmagao é de extrema importancia, visto
os aspectos técnico-formais assumirem na nossa opiniao e principalmente nas
correntes contemporaneas uma importancia menor. Porém, se seguirmos um
processo de andlise baseado unicamente nas formas, teremos apenas indicagoes
indirectas sobre a realidade da estrutura global observada e corremos sérios riscos
de deturpar os contetdos e de nos prendermos numa infinidade de dados que na
cena coreogréfica total ndo nos dao uma correcta leitura da realidade. Além disso,
a originalidade da taxonomia que apresentamos, prende-se unicamente como
temos vindo a afirmar, com a definicao de uma dindmica de tratamento do
conhecimento que seja mais eficiente, pelo facto de procurar respostas abarcando
a totalidade do problema expressivo e ndo alguma das suas unidades estruturais
por mais importantes que eles sejam.

Antes de apresentarmos a nossa taxonomia, gostariamos de salientar
algumas classificagées, que de modo nenhum nos satisfazem por se afastarem da
nossa perspectiva e evidenciarem somente alguns aspectos da Danga, nao a
dimensionando na sua totalidade.

O reconhecimento de uma motricidade expressiva intencional com um
determinado significado é um dado preliminar para a analise da danga.

E com Buytendijk e (1957) Le Boulch (1976) que surge a importancia do
gesto expressivo que decorre da propria qualidade do gesto por fazer apelo ao
conhecimento interiorizado, as capacidades criativas, em que o tempo € vivido

19

Y

>
S
=
g
S~
(=)
S
=
o
o
S




integralmente e em que existe comunicag&o, em oposigdo ao gesto transitivo com
uma finalidade sequencial para atingir um fim e em que o tempo no é vivido, nem
o objectivo é comunicar.

A Danga utiliza de facto movimentos expressivos com uma determinada
inteng@o, mas de significado variado, aberto, englobando acontecimentos
imprevisiveis, ou pelo contrario fechado.

Contrariamente a Danga literal tematica com enredo, a Danga nio literal &,
segundo Nicole Walsh (1992), nao descritiva e refere-se a arte do movimento sem
narrativas, ideias ou pensamentos. A Danga n&o literal baseia-se essencialmente
nas sensacgées, atitudes, imagens, relagdes, formas e a tudo o que comunica
directamente com os sentidos.

Na Europa, Rudolph Laban (1966), decompde o gesto nos seus principais
factores constitutivos: o corpo, o peso, o tempo, o espaco e a fluidez. O
significado verifica-se através das relagdes entre eles que determinam resultados
por si sé significativos.

Guillot e Prudhommeau (1976), por sua vez dividiram a Danga Classica em
Ballet sem tema nem tese, com tema ou com tese.

Nos Estados Unidos, Nikolais desenvolve a teoria que o objectivo da
composigao cénica é o visual e deve solicitar as percepgdes dos espectadores
segundo esquemas insdlitos. Neste sentido, o significado do gesto é virtual,
aberto, apesar de traduzir com rigor uma intengéo, um significado.

Resta-nos referir Jean Claude Serre (1984), cuja taxonomia funcional é
composta portrés categorias comsignificados diversos: Teleocineses - movimentos
com uma finalidade objectiva, Semiocineses - movimentos de comunicagio
literal, e as Morfocineses - movimentos centrados na producgzo de formas.

Intencionalmente, dividimos a Danga nos seus quatro aspectos-chave, e de
acordo com os intervenientes no processo coreografico, naturalmente
identificados por alguns autores e reconhecidos pelas instancias sociais:

1- A Danca

2- O Bailarino
3- O Coredgrafo
4- O Espectador

Com base no pressuposto dos intervenientes do processo e no critério de
hierarquizar as categorias num continuum, a Danga surge referida no nosso
modelo taxonémico segundo uma operacionalidade imediatista se tomarmos em
consideragao que é sempre possivel avaliar um dos aspectos da Danga isolando
cada uma das grandes categorias ou sub-categorias conforme o objectivo da
analise e ametodologia cientifica que se pretende adoptar. No entanto, lembramos
que a originalidade desta taxonomia é a possibilidade de andlise de todo o conjunto
de categorias, segundo uma operacionalidade dialéctica e integradora.
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TAXONOMIA DANCA
DANCA BAILARINO
ESTILO ESTILO
CONTEXTO QUALIDADES FUNDAMENTAIS DE BASE
SIGNIFICADO APTIDOES PERCEPTIVAS
FORMAS DE COMPOSIGAQ QUALIDADES FISICAS
QUALIDADES DO MOVIMENTO QUALIDADES EXPRESSIVAS
VOCABULARIO DO MOVIMENTO QUALIDADES TECNICAS ESPECIFICAS
ESPACO CENICO
PERFORMERS
MUSICA
COREOGRAFO ESPECTADOR
ESTILO INTERACCAO SIMBOLICA
MODELO ESTETICO SIGNIFICADO
TRATAMENTO DO TEMA INTERESSE

Ambitos de Aplicagao

Em ciéncia, o conhecimento é tratado tendo em vista a criagao de um quadro
explicativo que permita enfrentar as particularidades. No caso da area de
conhecimento da Danga, ainda carenciada de meios de actuagéo, propomos uma
solugao que, ainda que necessitando de um grande investimento, constitui uma
aproximacao explicativa tendo em consideragdo os estados evolutivos e
conteudisticos diferenciados da Danga e naturalmente condicionada a ritmos e
estratégias de operacionalizagao especificos tendo em vista a criagdo de novos
conhecimentos particulares.

Antes de propormos os nossos modelos dirigidos para cada uma das
tematicas, evidenciamos sempre, com base em varios autores, alguns aspectos
subordinados aos temas.

1- A Danca

Comegamos por uma abordagem socioldgica de acordo com as fungoes da
Danga em Educativa, Cultural e Recreativa, segundo Prudhommeau (1986), ou
segundo Doris Humphrey (1959) em Sociais, Funcionais, Rituais e Emotivas.

Assim e de acordo com o tempo social que a Danga ocupa na vida das
pessoas, Tribalat (1987) também caracterizou as praticas segundo a sua
funcionalidade em:

Terapéuticas com um suporte psicanalitico ou metafisico

Misticas de fundamentagdo magica e religiosa
Ludicas cuja finalidade é a recreacgao
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Cénicas em que sobressai a espectacularidade e o artistico.

Virginia Carver (1985), da Universidade de Georgia, sistematizou segundo
conceitos estéticos aquilo a que ela chamou os paradigmas da Danca:
Conteudo (literal, nao literal, tema, tese)

Materiais da Danga (espago, tempo, forca)

Vocabulario motor (formal, informal, denso, sequencial)

Processo coreografico (relagéao bailarino/coredgrafo)

Forma (rondo, ABA, sonata)

Performer (estilo, fisico, interpretagao, técnica)

Acessérios (musica, luzes, cores)

Expressao (comunicagdo da mensagem)

Janet Adshead (1987) da Universidade de Surrey por sua vez agrupou as
componentes da Danga em quatro categorias:

Movimento (skills, espaco, dinamica, estruturas ritmicas, frases)
Bailarinos (idade, sexo, nimero)

Aspectos visuais (luzes, cenarios, guarda-roupa)

Elementos acessodrios (musica, canto, instrumentos musicais).

Para terminar, Pauline Hodgens (1988), estabeleceu os conceitos que
podem facilitar a interpretagao da Danca:

Ambito sécio-cultural

Contexto

Género/Estilo (dimensbes da danca e aspectos individualizados)
Caracteristicas do estilo (relativas as componentes da Danca)

Qualidades estéticas (efeitos dinamogénicos)

Significado

DANCA

Classico, Moderno, Novas Tendéncias,
ESTILOS Jazz, Romantico, Lirico, Cémico,
Dramatico, Abstracto

Social, Artistico-Cultural, Religioso,

CONTEXTO Terapéutico, Ludico

Aberto, Fechado, Narrativo, Nao literal,
SIGNIFICADO Com Tese, Sem Tese, Metaférico

FORMAS DE COMPOS'CAO Classicas,Pré-classicas,

Contemporaneas (rondo,suite,AB)

22



Continua/Descontinua
Pendular
Suspensa
QUALIDADES DO MOVIMENTO Percussiva
Vibratéria
Balistica
Colapso
Contract/Release

Foco (direcgao da fixagao visual)
Gestos: -Musculos (contracgao,
alongamento, relaxagao)
-Articulagdes (extensao, flexao,
rotagao, translagao)
-Segmentos(simétrico, assimétrico,

VOCABULARIO DO MOVIMENTO 1o splieCBEROS
Origem Movimento (central,
periférico)
Direcgao Movimento (centrifugo,
centripeto)

Poses (apoios, alinhamento)
Equilibrios (adaptagao, apoios)
Deslocamentos (passos,
saltos,quedas, voltas, manipulagao)
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Visual ( Luzes, decor, guarda roupa)

ESPAGO CENICO Auditivo (som)
Nulmero, Sexo, idade, grupo,
MUSICA Autor ou autores e instrumentos

Compasso, pulsagao, frases

2 - O Bailarino

A originalidade da arte do movimento reside na escolha do seu objecto
artistico, do seu suporte principal, do seu veiculo existencial - O Corpo Humano
- trabalhado pela técnica, marcado culturalmente e socialmente e colocado em
cena pelo acto coreografico.

Por sua vez, esta pratica artistica solicita quatro tipos de conhecimento
segundo Mireille Arguel (1992), ultrapassando a triade classica do afectivo, motor
e cognitivo, ou seja :
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O Sensivel - sentimentos, sensagées e emogdes.

O Intelectual - operagées racionais, especulativas e analdgicas.

O Imaginario - operagées de légica nao racional, metaféricas e criadoras.

O Motor - acgdes e movimento.

No que se refere as tarefas de Danga e segundo Mireille Arguel (1992) elas
podem ser do seguinte tipo:

Reprodugao de um modelo

Reprodugao do modelo reestruturado

Improvisagdo espontanea, imediata

Composigéo (produgao racional das acgdes )

A estas tarefas de Danga correspondem as seguintes categorias: fechadas
quando se referem a reprodugao, semi-definidas quando se trata de restruturagéo
do modelo ou composigao e abertas se existe improvisagdo total.

Mireille Arguel organizoutambem as categorias relativamente as solicitagées
das tarefas em varias técnicas, a saber:

Novas Tendéncias (Fechadas e semi-definidas)

Jazz (Fechadas, semi-definidas)

Limon (Fechadas, semi-definidas e abertas)

Graham (Fechadas e s6 num nivel avangado semi-definidas)

Classico (Fechadas)

Por sua vez, Robert Cohan(1985), identificou os elementos da Danca:

Centro, Peso, Equilibrio, Postura, Gesto, Ritmo, Deslocamento no

Espaco, Respiragao

Do Canada chega-nos outra sistematizagéo, a de Patrice Beatty (1989) que
define as componentes do movimento de danga em:

Formas, Intensidade, Espago, Dindmica, Velocidades, Ritmo, Emogées

Antes de terminar esta parte dedicada ao bailarino, gostariamos de salientar
algumas taxonomias referentes ao movimento que ele realiza e que por sua vez
se podem dividir ao nivel das capacidades de execugdo do movimento e das quais
realgamos a de Fleishman (1982) por ser das mais exaustivas e mais abrangente:

Capacidades psicomotoras (com 11 categorias)

Capacidades fisicas (com 9 categorias)
ou ao nivel das acg¢oes e entdo encontramos inGmeras classificagbes com
incidéncia no tipo de movimento, partes do corpo solicitadas e acgées observaveis.

Consideramos a grelha de Gallahue (1985) pelo tipo de movimentos de
complexidade crescente, que se processam gradualmente dos movimentos reflexos,
aos rudimentares, passando pelos fundamentais até aos especializados aquela
que mais se aproxima das nossas preocupacoes.

Mas também em relagdo as chamadas acgdes, Valerie Preston Dunlop
(1963), combase nas acgdes e nos factores constitutivos sobejamente conhecidas
de Laban, ordenou os movimentos a saber:

Gestos

Passos (transferéncias de peso)

Locomogao ( quando ha transporte do corpo)

Saltos (quando deixa de haver apoio)

Voltas (quando existem sucessivas mudancas de direc¢&o)
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Para o coredgrafo é extremamente importante conhecer o estilo do bailarino
para melhor o poder seleccionar, dando garantias de melhor poder interpretar as

coreografias.

_N&o é nossa intengao proceder a uma andlise do estilo dos bailarinos, mas
admitimos que a andlise feita por Susan Foster (1986) acerca de Nureyev e
Baryshnikov natécnica de danga classica e a luz das categorias de Laban (espago,

tempo, peso, e fluidez) possa ajudar a compreender a necessidade de organizar

toda esta diversidade conceptual.

Nureyev Barishnikov
espago directo directo
tempo suspenso rapido
peso forte leve
fluidez centrifuga interiorizada

BAILARINO

ESTILO
Espago, tempo, dindmica e fluidez

QUALIDADES FUNDAMENTAIS
DE BASE
Postura (posigao fundamental e deexercicio)
Controle Ténico (tonicidade eficaz em repouso,
atitude e acgéo)
Respiragao

APTIDOES PERCEPTIVAS
Descriminagao quinestésica
Corpo (eixo vertebral, cinturas, segmentos apoios)
Espago (planos, niveis, direcgoes, trajectdrias,
volume, design, dimensédes, formas)
Tempo (duragao, frases e figuras musicais,
pausa, velocidades, acelaragdes)
Dinamica (acentuagao das contracgdes)
Relagdes (par, grupo, objectos)
Descriminagao visual (memdria visual,
movimentos oculares coordenados, visdo
periférica)
Descriminagao auditiva (meméria auditiva,
acuidade auditiva)

Capacidades coordenativas (capacidade ritmica
motora geral CRMG, tempo de reacgéo RT,
antecipagao, ataque, fluidez, equilibrio, agilidade,
ressalto)

QUALIDADES FISICAS
Resisténcia (muscular, cardio-respiratdria)
Forga (estatica, dinamica, explosiva, tronco,
segmentos)
Flexibilidade (estatica, dinamica)
Velocidade (uniforme, rapida lenta)

QUALIDADES EXPRESSIVAS
Foco (fixo, mével)

Expressao facial (olhar, sorrir, movimentos faciais)
Projeccao (port de téte, port de bras, centro corporal)
Interpretagao (demonstra as ideias do coredgrafo e
os motivos)

QUALIDADES TECNICAS ESPECIFICAS
Movimentos de destreza "Skills"
Movimentos adaptativos simples (locomotores e
nao locomotores
Movimentos adaptativos compostos (combinados
basicos)

Movimentos adaptativos complexos
(skills danga e familias de skills)
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3 - O Coredgrafo

Uma vez referenciado o quadro geral da Danga e do bailarino , passemos
pois a andlise de alguns aspectos relativos ao conceito do acto coreograficoemque
principiamos por referir Jacqueline Robinson (1981) no livro Eléments du Langage
Chorégraphique, que preferiu seguir a anadlise do como se relacionam as
componentes da danca:

O Instrumento/Corpo com as suas potencialidades motoras’

Os Materiais espacgo, tempo e energia

A Obra como processo de composi¢ao

No que respeita a Susan Foster (1986), da Universidade da Califérnia, a obra
coreografica depende do estilo individual do bailarino e coredgrafo e do estilo da
danca resultado da relagao das trés componentes coreograficas:

Qualidade do movimento com base nas transi¢cdes da energia

Caracteristicas do uso das partes do corpo

Orientacao dos bailarinos no espaco cénico

Recolhemos os tragos que mais evidenciam uma analise ao nivel do estilo
dos coredgrafos também efectuada por Susan Foster

Isadora Duncan - estilo arte grega

Alvin Ailey - estilo africano e afro-americano

Twyla Tharp - estilo jazz, tap, classico e moderno.

Outras consideragbes podem ser aduzidas e transmitem outras nogdes
como as que Sandra Minton (1986) da Universidade do Colorado estabeleceu:
Jazz, Lirico, Cémico, e Geomeétrico.

Enquanto pouco adiantou acerca dos estilos da danga, no que se refere a
caracterizagao das virtualidades de uma boa danca, apontou alguns factores que
se manifestam de extrema importancia para os coredgrafos e que assinalamos,
deixando no entanto perceber que a danga esta sujeita a mudancas: Unidade,
Continuidade, Transi¢oes, Variedade e Repeti¢oes.

Finalmente, Doris Humphrey, elaborou uma classificacao de
comportamentos - tipo do coredgrafo, sem ddvida muito esclarecedores e que
resultam da combinagao de varios critérios:

Usar a assimetria, as trés dimensoes, os contrastes

Nao serarrogante, nao intelectualizar, ndo mutilara musica, nao deixar para

o fim o final da danga

Utilizar dangas curtas com um final emocionante

Combase na afinidade de alguns conceitos do senso comum e na catalogagéo
de Anca Giurchescu (sd), passamos a apresentar algumas condicionantes da
composig¢ao coreografica:

Coeréncia e sentido légico
Motivos e sub-motivos ajustados e consequentes
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Original e inovadora

Aformade composigao deve ser seleccionada para reforgara mensagem ou
a intengao

Principio e fim da danga tém de ser espectaculares e absorventes

Todas as partes da danga s3o vitais

Pertinénciadas Transigbes, Assimetrias, Contrastes, Repeticoes e Variagdes

COREOGRAFO

Selec¢ao dos elementos
ESTILO Quantidade de ocorréncias
Relagao entre os materiais coreograficos

Selecgao da linguagem (cédigos
adequados a mensagem)

. Ajustamento dramatico (habilidade na
MODELO ESTETICO comunicagao, precisao da linguagem e
objectividade)

Estimulos (repeticoes, auxiliares)
Técnicas de cena (guarda roupa, luzes,
cenarios)

Originalidade na solugao do problema
Forca do argumento (motivo, sub-motivos)
TRATAMENTO DO TEMA-MENSAGEM-MOTION nidade da estrutura (continuidade,

transicdes, contrastes, reforco)
Fluéncia da comunicagao (ritmo)

4 - O Espectador

Oprocesso de compreens&o ou ndo do acto coreografico tem umaimportancia
relevante na totalidade deste conjunto.

A eficaz recepgdo das mensagens via comportamentos nao-verbais
significativos e a boa percepgao das formas simbdlicas devem preocupar o
coreégrafo.

A comunicagao para um publico deve ter em consideragao a caracterizag@o
dos interlocutores, a adequagdo da mensagem ao publico, antecipar os efeitos da
comunicagao, considerarafor¢gadoargumento, actuarcom mudangas de estimulos
e ponderar as caracteristicas estilisticas.

O nivel cultural do espectador de danga, bem como a sensibilidade estética
do observador em relagao a danga devem ser enquadrados quando da analise da
interacgao danga-espectador.
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ESPECTADOR

Y ; Com o coredgrafo (adequagao dos cédigos a

INTERACCAO SIMBOLICA mensa%em)
Com o bailarino (enquadramento com a técnica e

o estilo do perfomer)

Media (expressao pelna, disfuncionalidade)

Conceptual (sensibilidade ao argumento

SIGNIFICADO Motor (sensibilidade a linguagem utilizacfa)

INTERESSE Estético, argumento, encenagao, virtualidade do
performer

Conclusoes

O conjunto de trabalhos e reflexdes apresentadas demonstram bem a
necessidade do estudo da Danga segundo um projecto objectivado e assente
numa pesquisa cujas estratégias tém de ser sofisticadas visto o objecto de estudo
ter de ser encarado numa Optica interdisciplinar ou transdisciplinar, em que
conhecimentos técnicos, cientificos, filoséficos e artisticos tém de se cruzar para
responder as solicitagdes da criagao coreografica, do acto de dangar, do acto
de comunicar e do acto de observar.

Pensamos ter ajudado a coordenar este conjunto de pontos de vista, dando-
Ihes operacionalidade e independéncia pela pertinéncia de um modelo taxonémico
hierarquizado.

Estamos em crer que a grelha normativa apresentada permite responder de
uma forma justa, isenta, objectivada e rigorosa a classificagdo das principais
unidades estruturais da Danga de modo a rentabilizar os niveis de analise e
explicacado nomeadamente: :

Maior consciencializagcao das tarefas

Accdes mais precisas, mais diferenciadas, mais controladas

Maior objectividade no estudo das invariantes operacionais

Andlise mais eficaz

Procuramos de uma forma sucinta sensibilizar e de certo modo habilitar os
estudiosos da Danga para uma visdo e uma atitude de analise e de dominio das
diferentes unidades estruturais da Danga, que embora possam parecer
insignificantes, tém uma importancia extraordinaria quando da compreensao,
apreciagao e reutilizagao dos factores coreograficos.

No quadro do conhecimento da Danga formalizamos um conjunto de
instrumentos operativos expressos em modelos que facilitam o tratamento deste
mesmo conhecimento.
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Os modelos que apresentamos traduzem uma estratégia que atende a um
conjunto de problemas tipicos da Danga e deverao estar centrados no homem
cultural que a pratica e nao nas formas que apresenta.

Assim pensamos que um quadro conceptual de compreensao das praticas,
que a andlise da motricidade do bailarino, que uma vis&o das técnicas corporais de
expressao estética, bem como a interpretag@o de teorias, correntes e técnicas
coreograficas sdo importantes para a descodificagdo da Danga que utiliza o
Corpo e as suas manifestagdes, na interac¢ao dos mecanismos biolégicos
com os valores sécio-culturais.

Precisamos portanto de compreender o todo e ndo o mero somatorio das
partes, pois s6 uma visdo do conjunto numa relago dialéctica das suas partes nos
da a verdadeira dindmica do conjunto coreografico.
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