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Resumo

Partindo da relagdo contemporanea entre arquivo e danga é tragado um percurso que identifica e explicita dois
modos de arquivamento — o estatico e o performativo — para sugerir a inclusdo de uma outra abordagem: a do arquivo
como ressurgimento. O artigo adota um ambito exploratério, baseado no encontro do autor com o objeto de andlise
enguanto organizador e participante em eventos arquivisticos centrados em criadores falecidos. Com apoio num qua-
dro tedrico ndo convencional, recorrendo a Teoria de Campo e a Teoria dos Campos Maérficos de Rupert Sheldrake, a
ideia defendida é que no espaco de arquivo se ativa um campo espacio-temporal entre os corpos que faz condensar
uma vivéncia de re-presentificacdo da pessoa ausente. Entre os participantes abrem-se memarias, ressoam estados
afetivos, surgem ideias que se contaminam e que se disseminam para além de um espaco-tempo linear. Os artefactos
e dispositivos de arquivo servem, assim, de fundo hologramatico, proporcionando uma experiéncia estética globular, ou
seja, assente em reflexos da existéncia, através da qual se reconstroi um todo outrora vivido. Este modo de arquivo —
narrativo, energético e sincronistico — recria a fungao vibratil do corpo que danca transformando-a em arte, superando
assim a sua (temida) efemeridade primaria.
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Abstract

Starting from the contemporary relationship between archive and dance, a path is traced that identifies and makes
explicit two modes of archiving — the static and the performative — to suggest the inclusion of another approach: that of
the archive as resurgence. The article adopts an exploratory scope, based on the author's encounter with the object of
analysis both as an organizer and participant in archival events centered on deceased creators. Based on an unconven-
tional theoretical framework, (Field Theory and Rupert Sheldrake’s Theory of Morphic Fields), the idea defended is that in
the archive a spatio-temporal field is activated between the bodies, which condenses an experience of re-presentification
of the absent person. Memories open among the participants, affective states resonate, ideas emerge and are contami-
nated and disseminated beyond a linear space-time. The artefacts and archival devices thus serve as a hologrammatic
background, constituting a globular aesthetic experience, that is, based on reflections of existence, from which a whole
once lived is reconstructed. This mode of archiving - narrative, energetic and synchronistic - reconstitutes the vibrating

function of the dancing body that thus becomes art, overcoming its (feared) primary ephemerality.
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01. Introdugao

No presente artigo apresento uma reflexdo em torno
de praticas de arquivo, na danga, procurando aflorar uma
tematica pouco abordada, e que é a experiéncia de visi-
tar um arquivo centrado numa pessoa ja falecida, i.e., um
arquivo que é organizado em fungdo de uma narrativa
de vida, e através do qual se expdem objetos pessoais,
se recupera o patrimoénio produzido, e se relatam alguns
episodios existenciais. Trata-se de uma proposta explo-
ratoria, baseada na experiéncia de rececao/participagao
de um evento ou ato publico de ativagdo de arquivo a
partir do papel de observador participante. Nao visando,
nesta fase, encetar uma pesquisa de ambito metodo-
I6gico intensivo, o artigo ndo segue os passos de uma
investigagcao de acordo com o modelo fenomenoldgico
(Moustakas, 1994). O seu objetivo genérico passa por
apresentar notas descritivas a partir de dois eventos, que
serdo ilustradas através de alguns conceitos tedricos,
criando assim um quadro contextualizador.

As praticas de arquivo tém vindo a ocupar protago-
nismo no dominio das artes performativas, fazendo-se
apoiar por um pensamento inscrito na filosofia, nas cién-
cias humanas, nas ciéncias documentais e nos estudos
da performance. Estes modos de pensar tém permitido
sistematizar e ressignificar um conjunto de procedimen-

tos, distribuidos ao longo do ciclo de vida das artes do
corpo — desde a sua produgdo até a sua difusao e docu-
mentagdo. Seria interessante analisar a ponderagao que
a pratica arquivistica detém na modernidade tardia, a luz
de uma analise socioldgica sobre as consequéncias da
globalizagao, como se a febre arquivistica recente fosse
respaldada por condigbes de vida comuns. Por exemplo,
Bauman (1999) refere que um dos atributos da globali-
zagao nas sociedades desenvolvidas foi o de estabilizar
a dimenséo “espacgo”, permitindo que os modos de vida
das populagdes se circunscrevessem, na atualidade, a
testar formas de viver o “tempo”, ao seu nivel cairoldgico.
Neste sentido, julgamos que as praticas de arquivo po-
deriam ser também um instrumento a favor do continuo
processo de reflexividade das identidades, intra e inter-
pessoais, um processo elaborado criticamente a partir
do tempo vivido pelos agentes de comunidades artisti-
cas. Noutra perspetiva, recorrendo ao vocabulario psica-
nalitico, diriamos que o arquivo € uma tentativa de evitar
o recalcamento, num desejo de que a (pulsdo de) vida
supere a (pulsdo de) morte, fazendo prevalecer a possibi-
lidade de preservar memodrias, do alargamento do nosso
plano vital, da reprodugdo em vez da corruptibilidade, da
partilha e transmissédo de saberes, do amor em vez da
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agressao. E, também, de saber incluir e de processar a
experiéncia da morte.

O arquivo organizado em torno de alguém falecido
abre uma dimensao temporal que se expande para além
daquela possibilitada pela reconstituicao’ de uma obra
coreografica: produz-se um tempo humano combinado
e narrativo — recorrendo a visdo de Ricoeur (1985) - que
também afeta os objetos existentes no espago exposi-
tivo. A ideia que advogo é que esta experiéncia faz con-
densar campos de informagéao que atravessam o espago
e o tempo, pelo que este modo de arquivo em movimen-
to permite, em modo metaforometonimico, um conceito
que absorvemos de Metz (1986)? o ressurgimento do
corpo da pessoa homenageada, conduzindo, em conse-
quéncia, a uma impressao estética de ordem globular, ou
seja, uma impressao que nos permite construir a perce-
¢ao conhecida de um todo a partir de cada uma das par-
tes (Santos, 2023).

Comeco por apresentar algumas consideragoes ne-
cessarias, relativas as propriedades da danga enquanto
uma arte do corpo, destacando a importancia da ener-
gia corporal e de uma hierarquizagao alargada do tempo
que se estende do ato performativo para o mundo. Em
seguida, contextualizo as praticas de arquivo, situando-
-as entre os registos e as codificagbes, por um lado, e os
arquivos em movimento ou participados, aqui tomados
por analogia a participagdo de um evento performativo,
por outro. A partir do campo de relages dinamicas que
ocorrem num espago arquivistico que retrata a vida de
alguém falecido, exponho a ideia do arquivo como res-
surgimento.

Sao apresentados dois eventos, realgando que a no-
¢ao de arquivo como ressurgimento é fidedigna a mis-
sao constituinte da danga, que é uma arte de natureza
vivificante, sensorial e intensificadora da presenga. O
artigo conclui com a apresentagdo de sugestdes para
investigagdes futuras.

1 Re-enactment, no original inglés.

2 Termo hibrido que remete para uma hipdtese de trabalho quanto
a presencga do corpo nas artes ao vivo, langando gradientes de rep-
resentagdo: o corpo que pode ser metafora de algo também per-
manece metonimicamente como corpo substancia que existe, indi-
vidual ou coletivamente.

02. Aspetos Teoricos

02.01. Corpo e energia

A pratica do arquivo na arte da danga enfrenta uma
questao constituinte, que é a de saber como poder arqui-
var uma arte que fabrica com o corpo, ou um corpo que
se faz arte. Portanto, um corpo dotado da capacidade de
intensificar a presenga e de produzir uma série de fené-
menos e de experiéncias que se situam na esfera inter-
média entre o real e o imaginario, num espaco potencial.
Este é um termo proposto pelo psicanalista Donald Win-
nicott (1980) para explicar a origem psicoldgica do fené-
meno do jogo, a par de outros fendmenos transicionais
que fundam as bases para a cultura, a criagdo artistica, a
produgao filosofica e a religido.

Pensar a produgao artistica, ou descrever a experién-
cia estética que a recegdo da obra de arte ou que as at-
mosferas artisticas produzem, implica procurar muitas
referéncias, quase sempre alternativas a um paradigma
cientifico mecanicista e positivista. E aqui encaramos a
produgéo arquivistica como uma extensao da produgao
artistica, ou uma das fases do ciclo de vida da obra de
arte. Com efeito, no espago expositor do arquivo - quer
ele seja constituido segundo modos estaticos ou ativa-
dos, embora mais intensamente nestes ultimos - produ-
zem-se ambiéncias, vivem-se ressonancias entre corpos,
circulam estados afetivos, intensifica-se a sinestesia,
apura-se a sensibilidade. Sao experiéncias comuns a um
ato performativo, vividas através da contemplacao e da
relagdo espetador-cena, quer esta ocorra em espagos
teatrais de proximidade fisica intimista ou em disposi-
tivos de instalagao caracteristicos de espagos expositi-
VOS, COMo museus, galerias ou outros espagos nao con-
vencionais (Markava, 2021).

Os termos atras referidos remetem para a estética
filosofica, ou para alguns discursos dos estudos de per-
formance. Eles analisam a atmosfera do espago perfor-
mativo (ou expositivo com cariz performativo), sendo
que neste ultimo ocorrem modulagdes de energia e de
forgas que facilmente se pressentem. A ambiéncia, um
termo de Griffero (2016) usado para situar uma fenome-
nologia da experiéncia do espaco, resulta da expansao
emocional humana no lugar, que por si s6 ja é marcado

https://doi.org/10.53072/RED202401/00209

VOL. 2-N.7 - 2024 | Revista Estud(i)os de Danga
RED 2024, 1: 202400209



ARTIGOS ORIGINAIS

0 arquivo como ressurgimento: Notas para uma estética globular

por atmosferas, um conceito anterior inscrito na filosofia
estética de Bohme (1995). S&o todas as cores, tempe-
raturas, sons, impressoes sinestésicas e brilhos, fragoes
gue emergem de uma obra, que vibram com o corpo-es-
paco humano e constituem um ambiente que se vivifica.
Também a investigadora Ana Pais (2018) estudou a cir-
culagdo de afetos, a dindmica sensivel que ocorre entre
0 espago cénico e o publico.

Ja o conceito de ressonancia foi proposto pelo so-
cidlogo e fildsofo Hartmut Rosa (2018), a partir do fené-
meno fisico da ressonancia acustica na qual a vibragao
de um corpo suscita a atividade prépria de outro. A ideia
central, € que as duas entidades da relagao, situadas num
meio capaz de vibragdo (um espago de ressonancia), “se
touche mutuellement de telle sorte qu’ elles apparaissent
comme deux entités qui se répondent I'une a l'autre tout
en parlant de leur propre voix”. (p. 191)

Rosa menciona a ressonancia estética para desta-
car as artes e 0s processos artisticos enquanto esfera
de ressonancia dominante na modernidade, incluindo a
propria arte da danga, onde o corpo em si se torna um
espago de ressonancia.

Assumimos, a partida, a centralidade que o corpo ad-
quire nesta reflexao, e tomamos as palavras do filésofo
e encenador Jodo André (2016) cujo extenso percurso
profissional do autor combina a filosofia com o conhe-
cimento pratico do campo performativo, de que as artes
do corpo tém como sujeito de criagdo um corpo que é
uma interface com o mundo, sendo, por isso, as “artes do
homem como corpo em movimento” (p. 115).

A partir desta afirmagéo aprofundamos duas ideias.
A primeira esta ligada a energia, e defende que “o corpo
é um nucleo de energia, ou um conjunto polifénico de
nucleos de energia, como nos, articulagdes, redes e per-
cursos que se sedimentam, estruturam e desestruturam
na consciéncia do eu e no eu inconsciente” (André, 2016,
p. 91). Deste modo, a obra coreogréfica resulta do fluxo
natural do préprio corpo — ndo é mecanica - e com isto,
“é physis ou natureza que aqui se identifica plenamen-
te com arte, eliminando a contraposi¢ao entre physis e
tekhne, como se a arte, mais do que imitar a natureza,
ajudasse aqui a prépria natureza e dela fosse, assim, um

prolongamento.” (André, 2016, p. 102)°.

A segunda ideia, é a de que este corpo é movido por
uma razdo patica, que na proposta de André (2016) é
“uma razao que pensa sentindo e que sente pensando,
e que, assim, unifica as duas esferas que a tradi¢édo oci-
dental nos habituou a separar: a inteligéncia e a sensi-
bilidade” (p. 117). A razéo patica é, para este autor, uma
razao que se constitui como sensivel, afetiva e estética.

As artes do corpo afirmam a vibragédo do que é vivo.
Sao dinamicas, intensificam a sinestesia e a sensoriali-
dade, fabricam corpos de afetagbes e de desejos que,
no caso da danga, se metamorfoseiam transformando
o corpo do bailarino em arte: “é a criagao estética do es-
paco no corpo e do corpo no espago” (André, 2016, p.
102), palavras que ecoam tendo, por fundo, a afirmagao
de Merleau-Ponty na sua Fenomenologia da Percegdo
(1981) de que 0 nosso corpo é com o espago.

Tomamos estas palavras como inspiragao rumo a um
modo de arquivo em danga que seja fidedigno a dynamis
e a via patica desta forma de arte. Por isso, cremos que
0 pensamento e a pratica sobre arquivo em danga nao
deveriam ignorar o corpo enquanto nucleo energético
e ressoante. Trata-se de inquirir se é possivel recuperar,
através de modos de arquivar, este corpo que é nucleo
energético vivendo uma razéo patica e em sensibilidade:
poderiamos fazé-lo ressurgir?

02.02. Presenga e efemeridade

Sob a designagao abrangente de “arquivo” incluem-
-se aspetos teodricos e praticos que propiciam relagdes
de varia ordem: conceptual, e.g., 0 arquivo que ora é co-
dificador e estéatico, ora é criador de narrativas e de movi-
mento; instrumental, por recurso a utensilios, a software,
ou tecnologias de IA; e humanas, i.e., fazendo por captar
o interesse de varios stakeholders tais como programa-
dores, investigadores, artistas, profissionais das ciéncias
documentais, utilizadores e espetadores. Segundo a
perspetiva de Madeira et al. (2019), uma categorizacdo
possivel, quanto aos modos de arquivar, alargar-se-ia a
quatro zonas tematicas, sendo as duas primeiras de or-

3 Para aprofundar o estudo da energia nas artes do teatro e da
danga recomendamos, ainda, o legado da Antropologia Teatral de
Eugenio Barba (1994).

https://doi.org/10.53072/RED202401/00209

VOL. 2-N.7 - 2024 | Revista Estud(i)os de Danga
RED 2024, 1: 202400209



ARTIGOS ORIGINAIS

0 arquivo como ressurgimento: Notas para uma estética globular

dem estatica, e as duas Ultimas de ordem performatica:
a) o arquivo como pratica; b) o arquivo de praticas; c) a
performatividade do arquivo; e d) o arquivo como proces-
SO.

0 arquivo apresenta-se como um universo habitado
por pluralidades e, por essa razao, ele é “continuamente
arquivado e revificado” (Madeira et al., 2019, p. 7). O ar-
quivo fabrica-se como lugar entretecido por memérias, e
enquanto chao continente de histdrias vividas, das quais
ha episddios que se guardam e outros que se perdem.
Recordamos as Teses sobre a Filosofia da Histéria, de
Walter Benjamin (1992), na passagem em que, inspirado
no quadro Angelus Novus, de Paul Klee, o filésofo ima-
gina o aspeto do anjo da histdria, de rosto voltado para
0 passado, que olha para um amontoado de ruinas de
onde desejaria “despertar os mortos e reunir os venci-
dos” (p. 162). Dessa perspetiva de um amontoado mate-
rial de ruinas, que é o passado, resulta que “nada daquilo
que alguma vez aconteceu deve ser considerado como
perdido para a histéria” (Benjamin, 1992, p. 158).

Cuidemos destas palavras, e do que efetivamente
elas podem profetizar para os modos arquivisticos que
tomam a arte da danga como objeto, para encadear al-
guns conceitos norteadores: a memdria dos factos, a
efemeridade da danga, a energia e o tempo.

Recordar e recalcar sdo duas operagdes psiquicas
que permitem ao sujeito tecer linhas de auséncia, de
presenga e de reconstituigdo entre si e o mundo. Sao
as mesmas operagoes que identificamos quando con-
firmamos a articulagéo entre o arquivo e a danga* uma
articulagao que compreende vises e metodologias que
possibilitam operar sobre o tangivel: o arquivo permite-
-nos a ativagdo mnésica porque localiza e transmite
informacao, cria ontologias e sistemas de catalogagao
que tipificam as obras no seu plano documental e buro-
cratico, produz tabelas de autoridade, descreve organiza-
¢Oes, agrupa artefactos e dispositivos de produgédo. Mas
ndo guarda memoaria do intangivel e do efémero, que é o

4 Patente na frase anonima, inscrita no diagrama de Para uma
timeline a haver, produzida pela Associagao Parasita para o 20.° an-
iversario de O Rumo do Fumo, e colocado na parede adjacente ao
estudio da Forum Danga no Espacgo da Penha: “Toda [a] selegdo é uma
opgéao. Toda a ndo selegao é uma ficgao’.

movimento. Como recordar, entdo, 0 movimento danca-
do e a dynamis do espago-corpo é um problema antigo e
que tem procurado ser respondido ainda muito antes da
categorizagéo, por Goodman (1976), da danga enquanto
arte halografica, ou que carece de notagao.

Com efeito, no catdlogo publicado em 1991 e resul-
tante da exposicao Danses Tracées, a historiadora de
danca Laurence Louppe, uma das suas co-autoras, co-
menta, no capitulo intitulado Les imperfections du Papier,
a primeira gravura que é apresentada no livro, porventura
a primeira forma de notagdo europeia a vislumbrar-se,
ainda no Renascimento®. A pagina revela um sistema de
signos articulados, em 5 colunas verticais que apresen-
tam dois eixos de simbolizagdo: um relativo a disposi-
¢ao do movimento no espago, € o outro “a la stylisation
graphique du lexeme qui désigne ce mouvement dans la
langue” (Louppe, 1991, p. 23), criando um efeito que per-
manece entre o esquematico e o imaginado.

Trata-se de um registo pioneiro de notagao coreogra-
fica, permitindo a lembranga, plasmada em signos inter-
pretaveis, fazendo a recuperagdo do gesto no tempo e
no espago e que é do mesmo tempo presente de quem
o testemunha, agora. Mas o movimento é apenas uma
parte da danga, pelo que a notagdo é uma parcela que
nao abrange a fenomenologia do corpo-espago nem a
sua dindmica.

A caracteristica da efemeridade ressalva o aspe-
to irrepetivel das artes do corpo, anunciado por Phelan
(1993) e retomado pela teatréloga Erika Fischer-Lichter
(2004), e que se pode sintetizar afirmando que o que é
efémero ndo pode ser arquivado, e que aquilo que se
constitui pela experiéncia apenas é transmissivel pela
experiéncia. Sendo uma das linhas de discussado aca-
démica, a efemeridade é apontada por Lepecki (2012)
como um dos tragos constituintes da danca, e ndo ne-
cessariamente como desvantagem ja que o século XXI
tem testemunhado o sucesso da mercantilizagdo da
danga no circuito internacional da arte contemporanea.
Cremos que a discussdo em torno da efemeridade da

5 Anonyme, Manuscrit des Basses Danses de Tarragone, XVle siecle
(Biblioteca de Catalunya, Barcelone).
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danca é apenas uma meia-verdade onto-epistemoldgica.
Porque a efemeridade deve ser lida como uma caracte-
ristica intrinseca a presencga existencial do corpo. O fac-
to de sermos-no-tempo, conscientes da nossa finitude,
constitui a efemeridade como o nivel comum e primario
da presenca. Fomos instruidos na crenga de viver num
universo eterno, com leis naturais governadas pelos prin-
cipios matematicos, e onde o corpo e a vida humana
adquirem um caracter corruptivel com o tempo. Mas a
corruptibilidade é também caracteristica da matéria. E
se é verdade que cada movimento nasce para a morte,
é ser da natureza do movimento ele ser irrepetivel, por-
qgue o movimento no interior do corpo nunca é replicavel
como copia de si, mesmo se a sua contraparte, i.e., a sua
projecao no espacgo exterior, aparenta ser da ordem da
reprodutibilidade ou da sincronizagao.

0 segundo nivel de presenga permite uma intensifica-
¢ao fisica, energética, bioquimica, cinestésica e sinesté-
sica, pelo que a danga é uma das atividades mais propi-
ciadoras da intensificagdo da presenga. A terceira forma
de presenca da-se através do conhecimento néo pensa-
do que passa entre corpos, ligado ao conceito do que se
consegue transmitir além dos 6rgédos sensoriais (Bollas,
1992; Gumbrecht, 2014) e que ressalva a riqueza do en-
contro, também patente no fendmeno de “ressonancia”
descrito por Rosa (2018). E uma forma de presenca pre-
ciosa, da qual as artes do corpo detém uma longa tra-
digdo. Por isso, diriamos, que ao documentar a arte da
danga estamos num territorio que cinde uma experiéncia
de totalidade, ao nao transmitir o que unicamente pode
passar entre os corpos de performers e de espetadores.

Seria desejavel, portanto, que o anjo da histéria con-
sentisse em nao deixar perder a materialidade, nem a
acao, nem a energia do passado: e através do arquivo
permitir ver, ouvir, vivenciar o sentir vibratil, captar tempe-
raturas e modulagdes no espago. Porque o principio de
toda a acdo é a energia (André, 2022), ha uma dynamis
que move o mundo e esta patente nas nossas criagoes,
palavras proferidas ou escritas, desenhos, movimentos
e objetos fabricados. E, na estética do espago performa-
tivo, tudo emana da energia humana e daquela contida
nos objetos e artefactos, e estes, investidos pelo tempo

narrativo adquirem o estatuto de entes semivivos (André,
2021), a energia intensifica-se, circula nos corpos-espa-
¢o e é produtora de uma danga de efeitos vivificados.

03. Modos de Arquivo

Centrando-nos, por agora, nos modos de arquivo, co-
mecemos por observar o arquivo estatico, que toma a
forma de registo histérico com categorias hierarquizadas
e estaveis, evitando a perda e o esquecimento. Teriamos
aqui uma visdo de ambito mais positivista, procurando
a localizagéo espacio-temporal da informagao sob inspi-
ragdo da filosofia de Derrida (2008) ou Foucault (2005).

Comegamos por referir o arquivo como pratica. Ba-
seando-se na tradi¢éo disciplinar das ciéncias documen-
tais, este modo requer manutengao e um plano orgamen-
tal a longo prazo. Neste ambito, a preservagao digital
esta em consolidagao, denotando estratégias de arquivo
com a possibilidade de desenvolver hubs e uma confi-
guracao estrutural em rede. No caso da danga, de que
nos ocupamos, é exemplo o projeto Terpsicore (2023)¢,
que representa a criagdo de uma plataforma de arquivo
colaborativa digitalizada.

Outra modalidade é a do arquivo de praticas. Trata-
-se de documentar e anotar elementos e fases de um
processo criativo ou de um festival, usando software de
anotagao ou promovendo praticas documentais seguin-
do metodologias quantitativas ou qualitativas.

Neste contexto mais arquivistico em sentido tradicio-
nal, apoiando a conservagao de obras, varios projetos
tém sido criados para implementar estratégias de preser-
vacao digital e dinamizagao do potencial arquivistico da
criagdo contemporanea. Estes projetos tratam topicos
como a inovacgao, a acessibilidade e o patriménio intan-
givel das artes performativas. A Internet é, nestes casos,
ainfraestrutura técnica que conecta cole¢des e arquivos.

Como exemplo tomemos o projeto europeu Premiere
(2023) -, com um consorcio de 12 parceiros europeus. O

6 Projeto de desenvolvimento arquivistico do INET-md polo FMH as-
sente em varias parcerias com estruturas de danga — Ballet Teatro,
no Porto; Dangando com a Diferenga, na Madeira; EIRA, em Lisboa;
Companhia de Danga de Almada, em Almada; Real Pelagio, em Lis-
boa -, empresas de computagado (KeepSolutions) e repositérios digi-
tais (Portuguese Cinematheque/Film Archive; Arquivo.pt).
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projeto compreende o ciclo de vida das produgdes nas
artes performativas, das quais o arquivo é uma das qua-
tro fases em estudo. Para os arquivos de danga, preten-
de-se a aplicagao de tecnologias digitais avangadas para
a melhoria de imagem e de contelddos de registos em vi-
deo, de modo a desenvolver uma variedade de ferramen-
tas que preservarao estes registos. Com o proposito de
disseminagao, realizou-se uma mesa redonda aberta ao
publico e intitulada Archiving for the Future, organizada
no dmbito do Premiere Open Days (20 e 21 de setembro
de 2023) durante o encontro do consércio em Amester-
dao, nos Paises Baixos. Com efeito, para além dos topi-
cos em torno da digitalizagao, outras questdes surgiram
no debate: o compromisso das instituicdes arquivisticas
de se abrirem a sociedade, promovendo a visibilidade do
arquivo nas artes performativas como uma contribuigao
para uma sociedade mais participativa e democratica.

Reunindo artistas e especialistas em arquivo de va-
rios paises europeus, de entre companhias de repertério
e artistas independentes, o interesse comum expandiu
os termos da digitalizagdo e focou-se no arquivo en-
guanto sistema de transmissao patrimonial, consideran-
do que a partilha com as comunidades deveria ser visto
como um valor fundacional.

0 arquivista surge, assim, como uma interface, man-
tendo-se num territério permeavel entre o objeto de ar-
quivo e o utilizador, ou a sociedade como um todo. Po-
demos usar a tecnologia numa perspetiva teleoldgica,
mas o potencial do arquivo s é alcangado através da
comunicagao com o recetor, especializado ou amador,
abrindo realidades de espago-tempo e entre seres. E um
dos projetos apresentados durante a mesa-redonda, pelo
consorcio dos Paises Baixos PodiumKunst.net (2023),
intitulava-se precisamente Talking with the dead - what
an archive can do, should do and must do, visando, pre-
cisamente, levar até ao conhecimento do publico neer-
landés produgdes desconhecidas. Assim, sob o pretexto
de uma discussao sobre a digitalizagdo e o futuro do
arquivo, escavamos, em sentido foucaultiano, camadas
de sentido até chegarmos a um tema mais relacional e
primordial que concede protagonismo a uma visao mais
performatica do arquivo.

No que ao arquivo performdtico ou em movimento
diz respeito, ele surge como arquivo associado a reper-
tério, capaz de reafirmar contra-narrativas, implicando
transferéncia de sentidos e a criagdo de um outro dia-
I6gico, e ndo pretende ser um documento fidedigno de
uma obra original. Para Taylor (2003), a autoridade do
arquivo deveria ser complementada com a introdugao
de repertdrio, jd que esta vertente possibilita vias alter-
nativas a interpretacédo das tradigbes, potencia dinami-
cas entre utilizadores e privilegia a performance sobre
a nogao de arquivo como registo. E é neste ambito que
Lepecki (2010) defende a nogéo de corpo-arquivo, a qual
tem permitido apoiar conceptualmente os trabalhos de
reconstituicao coreografica.

A performatividade do arquivo pode surgir por ativa-
¢ao - conciliando a documentagédo com a producao de
narrativas artisticas - como no caso da exposi¢ao dos
40 anos de atividade do coredgrafo Francisco Camacho,
no Museu Nacional do Teatro e da Danga, em 2023. Nes-
ta montagem, os apontamentos pessoais sobre as suas
criagbes e participagdes coreograficas sdo ilustrados
por fotografias, correspondéncia pessoal, livros, discos
e objetos varios. Sdo colegdes de rememoragdes, refe-
réncias a detalhes de uma carreira internacional cujos
pontos sao ligados criando constelagdes historicas em
que a vida pessoal deste bailarino e coredgrafo se une
aos registos sobre as suas criagdes, com presenga de
figurinos e aderegos de pegas a solo ou de grupo. Nao
sendo provida do rigor instrumental e demonstrativo das
técnicas de conservagao, a exposigao vale como ana-
lise de uma cole¢ao semiprivada, na qual o espacgo eu-
clidiano ocupado por cada pega fica documentado em
narrativa (ou é narrado em documentacgao) e se baseia
numa ressonancia afetiva e introspetiva. Do ponto de
vista estético, tratava-se de um dispositivo proximo da
art-installation, e foi acompanhada de um programa pa-
ralelo de encontros e de conversas’.

Como exemplo de Arquivo como processo, indicamos

7 Em abril, houve a visualizagao de O rei no exilio (solo coreografico
de Francisco Camacho, estreado em 1991 e adaptado para camara
pelo realizador Bruno de Almeida, em 1993), seguida de um debate
com a participagéo do realizador e do coredgrafo, e uma conversa
com a figurinista Carlota Lagido.
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a estrutura romena Institutul Prezentului (IP)/ The Institute
of the Present, que trata o arquivo em diferentes disci-
plinas - quase sempre em combina¢do com a danga - e
pela revitalizagdo do passado, como no caso da mostra
inaugurada em novembro de 2019 no Museu Nacional
de Arte Romena, em Bucareste, intitulada “Expozitia
24 de Argumente. Conexiuni timpurii in neo-avangarda
roméneasca 1969-1971" (Serban & Ferchedau, 2020). As
curadoras recuperaram e compararam o trabalho de ar-
tistas plasticos romenos, entre 1969-1971, com outros
artistas europeus e incluiram a reconstituicao de uma
obra de 1968 da coredgrafa Miriam Raducanu, ao jeito
do expressionismo abstrato.

Madeira et al. (2019) inscrevem ainda nesta categoria
toda a pesquisa artistica baseada na agéo e na experi-
mentagdo, de que poderiamos apontar 0os casos por-
tugueses de instituicbes da arte contemporanea Re.Al
(1995-2019), c.e.m - Centro em Movimento, da Forum
Danga e, ainda, da Parasita (2014) com os projetos Para
uma Timeline a Haver (2017-2022) e Dangca N&o Danga,
este ultimo iniciado em outubro de 2023.

Se os trés aspetos da presenga, constituintes das ar-
tes de corpo, sao devolvidos com as ativagdes do arqui-
vo e as reconstituicdes de obras, haveria que cuidar on-
to-epistemologicamente das organizagdes arquivisticas
em torno de pessoas mortas (em jeito historiografico
ou de homenagem) cujo objetivo é tragar uma narrativa,
porque ativar o (seu) arquivo é fazé-las ressurgir®. Aqui,
inspiramo-nos na ideia de Bartal e Ne'eman (1999), que
retomam metaforicamente — e ndo a nivel fantasmago-
rico - a profecia de Ezequiel no antigo testamento, O Vale
dos 0ssos Secos, como uma matriz para a renovagao e
mudanga na danga. Esta metafora ilustra a conexao cria-
tiva entre o sonho individual e a experiéncia coletiva que
tanto caracteriza o trabalho nesta arte: “e porei nervos
sobre vds, e farei crescer carne sobre vds, e sobre vos es-
tenderei pele, e porei em vos o félego da vida, e vivereis.”
(Biblia AT, 1995, p. 325).

0 arquivo pde em contacto o tangivel e o intangivel,

8 A adocgao deste termo, em vez de ressurreigao, evita conotagdes
religiosas e é mais fiel a ideia que retiramos de Deleuze (1985), a
proposito de Nietzsche, de que o movimento de retorno a algo ndo se
dirige para a coisa mesma, a origem, mas para o padrao.

que sdao ambos lados de uma experiéncia viva. Para tal
entendimento, necessitamos de apoio num quadro teo-
rico inovador e alternativo. Ele possibilitar-nos-a pers-
petivar o arquivo ndo como um meio de localizagdo ou
decifragdo, mas sim como um encontro que desfaz a
hierarquizagao temporal e permite a condensacgao coleti-
va de informagao, processo através do qual ocorre a pre-
sentificagdo de uma auséncia. A dimensao energética é
vivida, ndo unicamente através da reconstituigcdo de uma
obra coreografica, mas pela sintonizagdo com um cam-
po energético e morfico através do qual podemos sen-
tir, como uma escultura vibracional, a densidade de um
corpo invisivel. Como se 0 nosso corpo, em unido com o
espago, imprimisse e recuperasse informagao também
do espago, dando ao arquivo a possibilidade de reabilitar
algo do invisivel, permitindo que a informacao nele arqui-
vada emergisse.

Dando abertura a um quinto modo de arquivo, inte-
ressa especificar que nao é suficiente abordar apenas o
ressurgimento pela 6tica dos conceitos de ressonancia,
afetividade ou ambiéncia. Na proposta do arquivo como
ressurgimento, instalamos uma outra percegao do tem-
po que nao é instrumental nem cairoldgica, mas persiste
em ser um tempo de complemento:

Toda a obra de ficgdo, verbal ou plastica, narrativa
ou lirica, estéd possuida de um movimento de tran-
scendéncia na imanéncia e projeta para fora de si
um mundo, que se pode chamar o ‘mundo da obra’
ou novo espago de habitabilidade para o homem, ca-
paz de gerar um confronto entre o mundo do texto e
o mundo do leitor. (Pereira, 1993, as cited in André,
2016, p. 222)°

E por isso uma experiéncia que estabelece a media-
¢ao entre dois tempos e que mobiliza a memaria. Nesta
mobilizagao, o tempo da obra performativa e o tempo do

9 Recordamos, e ndo apenas no contexto deste artigo, 0 nosso in-
teresse em expandir a nogao de “obra criada” para o arquivo ativado,
ja que as distintas agdes que compdem a ativagao de um arquivo po-
dem ser assistidas e analisadas como constituindo um ato performa-
tivo total: reconstituigOes, visitas guiadas, leituras, contemplagao de
aderecos, e relagéo inter-corporal com varios intervenientes.
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seu complemento, que é o espetador, ndo se apresenta
como linear, tanto para quem relata o passado como
para quem escuta essa mesma narragao.

E, por analogia, como refere André (2016), a memdria
pessoal mobiliza um tempo semelhante. A recordagao
transforma-se numa "rememoragao quente” numa ativi-
dade de “re-presentificagdo” praticada: um tempo em que
“datas e vivéncias emotivas ressoam interiormente num
presente” (André, 2016, p. 223). Por meio da memoria,
passado, presente e futuro ndo sado “diferencas puncti-
formes aritmeticamente somdaveis mas modos tempo-
rais com passado, presente e futuro’. (Catroga, 2001, as
cited in André, 2016, p. 224)'°.

A emergéncia de uma sensagado de presenca, trans-
formacéo e re-presentificagdo sdo conhecidas noutras
disciplinas, através do desenvolvimento da capacidade
de sentir e de abrir a consciéncia corporal, desenvolven-
do o sentido da inter-corporalidade. O fenémeno deno-
minado condensagcdo (Neri, 1999), caracteristico dos
grupos psicoterapéuticos, ou a ressonancia psicoldgica,
nas técnicas de psicodrama fenomenoldgico ou conste-
lagbes familiares, é exemplar. Nestes casos, os partici-
pantes do grupo terapéutico que aceitam participar em
encenagoes, ilustrando episddios familiares ou existen-
ciais que um sujeito pretende processar, ddo-se conta de
que adotam espontaneamente as posturas, reagoes ver-
bais, atitudes e tomam decisdes em tudo semelhantes
a pessoa que representam (algumas ja falecidas), sem
alguma vez as terem conhecido. Neste sentido, observe-
mos seguidamente dois eventos de ressurgimento arqui-
vistico, descrevendo a experiéncia vivida na primeira pes-
soa e ilustrando-os com modelos tedricos apropriados.

04. O arquivo como campo energético e como ressur-
gimento

Eventon.° 1

Entre 23 e 25 de margo de 2023 realizou-se uma ho-

10 Ideia de tempo expandido também presente no excerto da V
parte do poema Burnt Norton, de T. S. Elliot: “Not the stillness of the
violin, while the note lasts, / Not that only, but the co-existence, / Or
say that the end precedes the beginning, / And the end and the be-
ginning were always there / Before the beginning and after the end”
(PoetryVerse, 2023).

RED

menagem a Gil Mendo [1946-2022], uma pessoa queri-
da no mundo das artes performativas, e ndo apenas em
Portugal. Este programa de homenagem decorreu na
Culturgest, em Lisboa, que também foi um dos seus lu-
gares de afetagdes por largos anos, e incluiu 4 mesas
redondas, a ativacao de um arquivo audiovisual, uma ma-
ratona coreografica e uma festa. O arquivo retratou as
varias facetas do homenageado, com fotografias suas
enquanto jovem bailarino nos anos 1960, textos seus
sobre pedagogia e ensino artistico, muitos deles reuni-
dos num suplemento especial da edi¢ao do jornal Coreia
(2023), e registos em video realizados nas trés ultimas
décadas. A ativacao do arquivo, a cargo dos coredgra-
fos Madalena Victorino e Joao Fiadeiro, ocorreu em dois
dias consecutivos as duas mesas-redondas com parcei-
ros nacionais e europeus, que haviam decorrido ao final
da tarde. O trabalho de Fiadeiro foi particularmente inten-
so, envolvendo contacto fisico com um dos amigos de
longa data de Gil Mendo e com as paredes da sala de
exposicdo. A ativagdo coincidiu com uma sensagao de
espessamento na atmosfera do ar, exaltagédo e alguma
exaustao fisica. Madalena Victorino realizou uma ativa-
¢ao mais retrospetiva, inspirando-se num dos videos em
que Gil Mendo danga, para realizar um exercicio a pares.
Por vezes, instalava-se um siléncio que se sentia como
uma presenga especial na sala. Algumas pessoas verba-
lizavam: “é como se o Gil estivesse connosco”’. No ultimo
dia, o momento coreografico com Sofia Dias e Victor Ro-
riz, com partes de canto e de contacto fisico entre o publi-
co disposto no grande auditério, foi vivido com emocgao.
Uma palestrante que havia estado presente na mesa sob
a tematica da internacionalizagdo confessou: “este re-
sultado s0 é possivel porque ocorre com a comunidade
da danga, vocés conseguem unir as pessoas”, como se
as suas palavras, recuperando a ideia vigente de a danca
ser uma arte do coletivo (Keersmaeker, 1995), ecoassem
a partir da memoaria do nosso passado embriogénico pri-
mordial, de células que vibram juntas abrindo os cami-
nhos de um corpo futuro (Wal & Bie, 2005).

Esta é uma experiéncia ilustravel através da Teoria de
Campo, que é um marco para elucidar e examinar even-
tos, experiéncias, objetos, organismos e sistemas en-
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quanto partes significativas de uma totalidade de forgas
mutuamente influencidveis: sdo partes que formam um
todo (campo) unificado, interativo, continuo, imaterial e
invisivel. Um campo é uma rede sistematica de relagdes,
continuo no tempo e no espago, onde os fendmenos que
nele ocorrem sdo determinados por todo o campo. De
modos e a niveis diferentes, em especial nas relagbes
humanas, as teorias de campo tendem a deixar a desco-
berto as constantes genotipicas, i.e., a possibilidade de
ir além da manifestagao - o fenotipico - e aprofundar as
variedades de formas que subjazem a experiéncia.

Existem vdrios contributos cientificos que sustém
esta teoria: a filosofia de Aristételes, a qual distinguiu
dois principios que em conjunto formam toda uma subs-
tancia (poténcia e ato, matéria e forma); Kurt Lewin e a
psicologia de grupo; e a inspiragdo na fisica, do estudo
dos campos eletromagnéticos e o enfoque no tempo e
na teoria da relatividade. A realidade nao é objetiva nem
arbitraria mas “configurada conjunta y contempordnea-
mente por ‘lo que estd ahi afuera’ y el organismo percep-
tor” (Yontef, 2003, p. 304). Por isso, todas a experiéncias
em torno deste arquivo trouxeram agdes re-presentifica-
das, ativadas naquele tempo pelos factos e pelas forgas
dos corpos ali existentes, desde a comogao ao abrir pela
primeira vez o jornal Coreia (2023) e sentir o embalo das
palavras escritas por Gil Mendo, ou as memarias que os
participantes acordavam e partilhavam espontaneamen-
te, redescobrindo as suas relagdes.

O campo apresenta uma logica prépria e que ndo é
racional, constituindo-se de forma implicita e em moldes
nos quais todas as partes participam dessa organiza-
¢ao. Faculta dois tipos de comunicagao: a visivel e obje-
tiva, correspondente ao ato de observar; e a invisivel, su-
bliminar, correspondente ao que é depositado por cada
pessoa sem que ela tenha disso consciéncia. O campo
de informagao circula de maneira invisivel e permite in-
fluéncia a distancia, encontrando-se aqui semelhancas
com a formulagé@o dos campos morficos do bidlogo bri-
tanico Rupert Sheldrake. O campo moérfico inclui toda a
tipologia de campos organizacionais, desde o compor-
tamento animal e humano, aos sistemas sociais e cul-
turais e a atividade mental- todos vistos como campos

que contém memodria para além de desempenharem um
papel comparavel a programas ou informagao no pen-
samento bioldgico convencional e podem ser tomados
como campos de informagdo: uma memoria interna
sustentada pela ressonancia morfica. Estes campos sdo
fisicamente reais “in the sense that gravitational, electro-
-magnetic, and quantum matter fields are physically real.
Each kind of cell, tissue, organ, and organism has its own
kind of field” (Sheldrake, 1994, pp. 107-108). Os campos
morficos, nesta proposta de Sheldrake, envolvem infor-
magcao que passa a distancia no espaco e no tempo. Dai,
a possibilidade de ocorrerem descobertas no plano on-
toldgico, através dos estados de presenca no ambiente
envolvente.

Eventon.° 2

A exposicdo “Francis Graga: danga, esplendor e
sombras” decorreu no Museu Nacional do Museu e da
Danga, em 2022. Estas observagbes remetem para a
re-apresentacao da exposi¢éo no dia 20 de outubro de
2023, na Galeria de Exposigdes do Teatro Municipal Joa-
quim Benite, em Almada, uma casa que nunca poderia
ter sido frequentada por este bailarino e coredgrafo. Em
primeiro lugar, evocar Francis Graga [1902-1980] é, uma
vez mais, associar uma figura a um coletivo, pois como
nos recorda a curadora Luisa Roubaud no programa da
exposicao, “é reconstituir os passos iniciais da danga
profissional em Portugal” (Roubaud, 2022, para. 2), e
recuperar os contornos desta figura que ficou associa-
da ao folclorismo da companhia Bailados Portugueses
Verde Gaio, que fundou em 1940. E retira-lo de entre os
vencidos, anunciando as suas conexdes ao modernismo
- patente nas fotos em que Francis Graga surge vesti-
do como duplo do Fauno de Nijinsky ou do indio de Ted
Shawn -, realgar o seu contributo para incutir nas coristas
lisboetas um treino fisico até entdo inexistente e encarar
o desafio e o pioneirismo de expor um corpo masculino
gue assumiu a nudez artistica e afirmou este género na
danga. Por entre fotografias, noticias de jornais da época
e algumas curtas sequéncias filmadas, chamam-nos a
atengado porque atestam a musicalidade de Francis Gra-
¢a quando se move. Durante a contemplagao do acervo,
as percegdes visuais e cinestésicas sdo cruzadas com a
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escuta das palavras de Luisa Roubaud, que realiza uma
visita guiada correlacionando alguns itens da exposigéo
com episodios biograficos. A proximidade de outros cor-
pos humanos presentes criava linhas de reverberagao
dentro da white box de dimensao média, conduzindo-me
a mudancgas de postura frequentes — como se improvi-
sasse sobre modos de estar.

Os artefactos e as produgdes humanas contém a in-
teligéncia e a energia de quem os fabricou. Ha uma sen-
sagao de tempo ligada a ontologia dos seres vivos que
permanece ligada a estes materiais, os quais se trans-
formam em seres de arquivo ou potenciais ativados pela
nossa presenca enquanto corpo e espirito (André, 2021).
A curadora partilha connosco as impressdes sensoriais
e afetivas que a leitura da correspondéncia pessoal de
Francis Graga Ihe provocou, e ao escuta-la fantasio sobre
as suas reagoes de sensibilidade. Como recorda Kuniichi
(2012), o sentimento da leitura pode ser equivalente ao
afeto espinosiano, e fornece o exemplo de Nijinsky para
quem o ato de escrever era sempre enderegado ao sen-
timento: “compreenda que quando escrevo, ndao penso
- Eu sinto” (p. 19). A escrita é também prolongamento
de um corpo de sangue e musculos, e uma tradugéo de
estados sensoriais e de sentimentos, de encontros espa-
cio-temporais que constroem instantaneos caligrafados.
A escrita contém a informagao energética e respirada
das vogais e das consonantes (Abram, 2007). O utiliza-
dor do arquivo I&, e a informagéo ativa a sua propria ima-
ginagao, prolongando assim uma sensagao estrangeira.
Estou préximo de uns sapatos vermelhos e pretos usa-
dos por Francis numa produgéo, e sao eles que dao cor
e textura ao relato da curadora. Proxima estd uma barra
de ballet, ilustrando como o bailarino ndo havia perdido
a memodria cinestésica: Francis usava-a todos os dias,
mesmo no final de vida quando uma arteriosclerose lhe
havia j@ comprometido as faculdades mnésicas. Com
esta experiéncia, rodeado de pessoas, também eu crio
mundo, nos termos de estética filosofica, e ao fazé-lo
instalo também novos sentidos e espalho-os inconscien-
temente, retroalimentando o espago de arquivo.

Nesta exposigao, a palavra morte foi também pronun-
ciada. Foi forgoso, relata a curadora, que se lidasse com

o processo da morte, que se falasse com os mortos, re-
cordando o titulo do projeto de Podiumkunst.net. Luisa
Roubaud partilha que tanto ela quanto Nuno Moura, o
diretor do Museu Nacional do Teatro e da Danga, procu-
raram arduamente o assento de 6bito, até confirmar o
lugar de sepultura.

Numa conversa posterior, a curadora salientou a ad-
miragéo que foi descobrir a voz de Francis Graga através
do suporte de uma entrevista com Igrejas Caeiro (RDZ,
2023)" e que é apresentada em continuidade no espago
expositivo, num limiarsonoro baixo. A proposito da voz
humana, o escritor e cineasta belga Bart Verschaffel diz-
-nos:

Entendre la voix n'est pas seulement, immédiatement,
une reconnaissance, c'est également, immeédiatement,
une présence. Dans la voix il y a ‘maintenant’ et ‘ici’.
Ecouter, c'est comme regarder, entendre, c'est comme
sentir. Et la voix que j'entends est toujours plus ‘lui’ ou
‘elle” que ce que dit cette personne. C'est toujours plus,
ou autre chose, que la 'vie intérieure’ qui est exprimée.
(Verschaffel, 1995, p. 43)

O autor retoma o pensamento de Aristoteles, quan-
do este filésofo fala do som da voz, no seu livro sobre
animais e no seu Tratado da alma, definindo-a como o
som produzido por um ser animado. Aristételes reflete
sobre a voz do ponto de vista de quem fala e se exprime,
sendo o som vocal produzido por algo que, além de pos-
suir alma, consegue, na sua imaginagao, associar algo
mais ao som. Verschaffel retoma a posi¢édo de Leonardo
da Vinci, o qual diria que o espirito ndo tem voz, porque
onde ha voz ha corpo, o que ndo significa que o espirito
ndo se possa expressar. Assim, para Verschaffel (1995),
a palavra é “une ‘intériorité’ qui se comunique” (p. 41), e
ao escutar aquele que fala, escutar aquilo que sai do seu
interior para um exterior, ouvimos o corpo que é a voz.

No primeiro evento ficou-nos uma impressao de fes-

11 Voz que se diria ser de timbre seguro e amadeirado, como um
oboé, de pessoa franca, sensivel e atenta ao mundo, com nogéo da
realidade. Esta apreciacdo, possivel porque também eu procurei o
registo e o escutei, demonstra como permaneci ligado ao tempo da
exposicao.
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ta, no segundo de tristeza e nostalgia. O campo é dife-
rente em ambos, porque um campo é um todo unitario
de energia: tudo afeta tudo no campo, pessoas, objetos
e memorias morficas que reverberam no entre-corpos
das pessoas presentes e reduplicam as intensidades. A
imersdao num arquivo narrado, acompanhado por proje-
¢Oes subitas de formas, sons, palavras com e sem senti-
do, linhas timbricas, modula¢des energéticas e posturais
dos corpos humanos visitantes, de afetos, é como um
observar um espelho de mudltiplas faces, em que cada
parte contém a informagao do todo. Como se a visita ao
arquivo decorresse de acordo com os principios do co-
nhecimento hologramatico, ela permite uma experiéncia
estética de reconstituigao do todo a partir de uma fragao,
ou relampejo, por exemplo, através da voz gravada ou da
palavra caligrafada numa nota de papel dobrada. E uma
experiéncia que nao conhece um espago euclidiano nem
um tempo linear, pois a memdria se dilata e nos devolve
sempre a um outro né energético, re-presentificando-o.

05. O Arquivo e a estética globular

A visita a um arquivo organizado em torno de uma
figura das artes ja desaparecida é uma forma de presen-
¢a através da auséncia, pela possibilidade de constituir
uma experiéncia estética que propomos designar como
globular, e cuja substancia expomos.

A partir da proposta de Morin (1986), designamos
como globulares os corpusculos que resultam do aglo-
merado dindmico de contacto fisico, biolégico e social.
Sao “fendmenos que ganham forma e substancia no
encontro colaborador entre 0 nosso espirito e o mundo,
sdo realidades organizadoras com a sua propria con-
sisténcia, como glébulos, formas substancias corpos
gue comportam a intensidade das nossas existéncias
bio-antropo-sociais” (Morin, 1986, p. 205). O principio
hologramatico, retirado da imagem fisica do holograma
construido a laser, remete para um quadro cosmoldgico
inspirado pela teoria hologramatica da ordem implicada,
sugerida pelo fisico britanico David Bohm. E um “tipo de
organizagao, em que o todo estd na parte que esta no
todo, e onde a parte poderia ser mais ou menos apta
para regenerar o todo” (Morin, 1986, p. 98).

Uma pequena parte da informagdo permanece, ao
mesmo tempo, portadora das virtualidades do todo, que
se poderiam eventualmente atualizar. Aplicado a fungao
de rememoragéo, o que fica engramado ndo € o registo,
mas as computagdes que estabeleceram a representa-
¢ao no momento da percegao, e que permitem operar o
surgimento da recordagao. Isso explica a rememoragao
como reconstrucao holoscopica ressuscitada a partir
de inscricdes hologramaticas: miriades de computa-
¢Oes que se inferem umas com as outras, fazendo-nos
revisitar o tempo a partir dos estimulos sensoriais que
intensamente construimos em circularidade, engramas
que interferem e se combinam, permitindo recordagdes
vivas, globulares, como formas de presenca (Santos,
2023).

Cheiros, cores, luzes, tensao eletromagnética, arre-
pios, sede, pensamentos e contagio postural, séo cama-
das de sensagao que perduram destes lugares de arqui-
vo ativado. A énfase é dada a experiéncia que o lugar do
arquivo pode proporcionar no publico participante, fazen-
do encontrar a energia dos corpos presentes com a ener-
gia e informagéao que chega de um passado com multi-
plos efeitos sendo, assim, uma experiéncia propiciadora
da terceira forma de presenca que identificdmos: a do
conhecimento nao pensado.

06. Conclusao

Se a danca existe como prolongamento da natureza,
também o arquivo pode prolongar o que é constituinte
desta arte do corpo, pelo modo de ressurgimento.

Apresentei a ideia de que é necessario assumir uma
nova matriz para o arquivo, na dancga, se constituirmos,
para além dos factos e artefactos, um campo energético
de memodrias, atos e agdes entre corpos-espago, que se
dilatam no tempo e que sé@o formas de fazer ressurgir
uma vida. E um ressurgimento que se sente no espaco e
no entre-corpos, pois no arquivo que homenageia um per-
curso de vida misturam-se multiplos tempos, multiplas
memdrias, multiplas proje¢des pessoais e emotivas. O
arquivo como ressurgimento promove uma experiéncia
estética de ordem globular, uma vez que os corpos parti-
cipantes coexistem no espago expositivo com particulas
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de singularidade, efetivando-se o projeto de reconstituir
um todo virtual a partir de partes.

Deste modo, o arquivo como ressurgimento € um
criador de vida e permanece fidedigno a natureza cons-
tituinte de uma arte viva, festiva, sensorial, sinestésica e
gue se cumpre na sua efemeridade primaria. Por isso,
acreditamos que o tema merece ser aprofundado, acom-
panhando, quer as experiéncias de curadoria, quer as de
participagdo do publico. O apoio metodoldgico na fe-
nomenologia serd essencial, uma vez que incidimos na
investigacao de uma experiéncia, e podera constituir-se
em varios bragos: a procura de um Ego transcendental
husserliano, pela detegdo das parcelas de consciéncia
comuns a experiéncia de varios participantes; através de
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