UM QUADRO DE REFERENCIAS EM COREOGRAFIA!

Ana Paula Batalha?

Introducéao

Na actualidade, temos sentido a necessidade da existéncia de um conhe-
cimento mais amplo, ao mesmo tempo mais aprofundado, capaz de resolver os -
problemas actuais, compreender a contemporaneidade e responder ao futuro da
cena coreografica. Como encontrar uma metodologia e um modelo operacional
de andlise da Danga envolvida por um conceito de transdisciplinaridade? Como
estudar uma disciplina que se transcende e se inova constantemente, em que
existe um recombinar permanente de conhecimentos, em que aponta para uma
interrelagdo entre actividadés e em que se enquandra em variadissimos contex-
tos?

A realidade exige que varios dominios cientificos se organizem para apre-
sentar um determinado conjunto de perspectivas que nos possibitem a melhor
fundamentacgéo tedrica sobre os processos de andlise da Danga.

Na nossa Sistematica da Danca e ao apresentarmos o nosso quadro de
referéncias pretendemos ser originais. De acordo com uma Sistematica Contem-
poranea integradora e evolutiva, por permitir descobrir novas relagdes entre os
diversos conceitos envolvidos, entre os varios contextos existentes, entre as varias
unidades estruturais da Danga, enfim pretendemos mostrar um plano de inter-
vengao por via do tal quadro de referéncias que analise e interprete a verdadeira
arte coreografica.

As décadas de 60 e de 70 marcaram profundamente as Escolas
Taxonémicas e hoje deparamo-nos com uma Sistematica Contemporanea possi-
vel de utilizar em Arte nomeadamente ao nivel da Danc¢a, dando garantias de
reconhecer a artisticidade intrinseca da Danca.

Para alem de novos conceitos tambem as bases e os principios do proce-
dimento taxondmico sofreram ajustes, o que tem vindo a provocar um progressi-
vo aumento de interesse pelos estudos sisteméticos. Porsua vez as necessidades

1 |V Seminério Internacional “Coreografia na Danga em Educagéo” — Lisboa, Maio 1997.
2 Universidade Técnica de Lisboa — Faculdade de Motricidade Humana.
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crescentes de identificagao e classificagéo dos diferentes objectos e neste caso
0s objectos artisticos, tém levado tambem os estudiosos a pedir auxilio a Siste-
matica. Sentimos que talvez seja util apresentar de uma forma breve alguns
métodos taxondmicos de que nos temos socorrido para a resolugao dos proble-
mas que enfrentamos em projectos de pesquisa quando pretendemos analisar,
identificar, classificar e interpretar uma obra artistica.

Taxonomia e classificacao

A Sisteméatica é o estudo da diversidade tendo em conta as interrelacbes e
nela se inclui a Taxonomia ou melhor a Classificagao da diversidade. Para Simpson
(1989) a Sistematica divide-se em Taxonomia, (teoria da classificagéo), Classifica-
¢ao (pratica) e Nomenclatura (dar nomes). Por Classificacdo entende-se a ordena-
¢ao dos factos em grupos, (designados por categorias), na base das suas afinidades,
ou seja de associa¢des por contiguidade (parentescos), por semelhanca ou por
ambas (Simpson,1989). A Classificagéo é assim a ordenagao dos grupos segundo
as suas interrelagdes. Assim e de acordo com Simpson (1989), a Taxonomia é o
estudo tedrico da Classificagéo, incluindo as respectivas bases, principios, normas
e regras. Para Sokal (1963) a Taxonomia € a ciéncia da classificagdo, envolvendo
quer a teoria quer a pratica da classificagdo. Segundo 0 nosso ponto de vista a
Taxonomia em Danga para alem da teoria e da histéria da classificagdo, devera
compreender a descricdo das caracteristicas e semelhancas, .a classificacdo orga-
nizada em categorias e a interpretagcdo dos factos da Danca pela discussédo das
condicionantes que actuaram ao nivel da obra-coreogréfica. Por sua vez a Nomen-
clatura € a aplicagédo de nomes distintos a cada uma das classes reconhecidas
numa dada classificagéo. E assim uma consequéncia da Classifcagéo.

Sistematica é o estudo da diversidade tendo em conta as interrelacdes
Classificacao é a ordenacgéo dos factos em grupos

Nomenclatura é a aplicagdo de nomes distintos a cada uma das classes
Categorias sdo grupos com base nas afinidades

Ser um taxonomista significa construir classificagbes de grupos particula-
res e identificar as invariantes ou unidades estruturais desses grupos.

Dado que em Danca e em Arte se lida com um enorme numero de obras
artisticas inéditas e onde a diversidade abunda, ha que encontrar um método de
estudo sistematizado de modo a que nos possamos entender com eficacia rela-
tivamente a analise e interpretacdo dessas obras. Tal sistematizacdo é consegui-
da através da elaboragéo de classificagbes nas quais as diferentes entidades
coreograficas sao organizadas em grupos e sub-grupos, correspondendo cada
um, a uma categoria definida. Ora, esta € uma das tarefas da Sistematica.

Ao longo do tempo, as classificagdes tém variado nos seus principios, cri-
térios e metodologias, ja que, como em qualquer campo de conhecimento, sur-
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gem novos conhecimentos, novas correntes, novas sensibilidades e novas influ-
éncias. Por exemplo na Biologia, na nova Sistematica sao as populacdes e nao
os individuos as unidades da Sistematica e aquilo que é verdadeiramente classi-
ficado. Neste sentido, é possivel realgar, que todas as populagdes variam, sendo
esta variagdo uma parte essencial da sua natureza e definicdo. Nao tém as po-
pulacdes modelos fixos e tipologias unicas. As populagdes formam sistemas di-
namicos que evoluem, tanto por transformagéo progressiva no seu &mago, como
por diferenciagdo e separagédo em multiplos e distintos sistemas (Simpson 1988).
Assim, actualmente em Biologia e segundo as novas teorias de Simpson (1988),
a construgdo de classificagdes formais de grypos determinados é uma parte
“essencial e uma consequéncia Util do esforgo taxonémico, mas nao é tudo, nem
mesmo o objectivo em foco. O objectivo da Taxonomia consiste em interpretar
em termos biolégicos os diversos agrupamentos e as relagdes entre organismos.
No caso da Danga seria impensavel utilizar os métodos tradicionais da Sistema-
tica, mas hoje, e de acordo com as correntes contemporaneas da Sistematica, é
possivel encontrar quadros integradores de classificacdo das obras artisticas,
quer isto dizer, que, classificar as unidades estruturais da Danga é um esforgo
importante mas n&o é o objectivo principal da andlise da Danca, nem serve uma
teoria da danca. E necessario interpretar as evidéncias das diferentes unidades
estruturais relacionando-as entre si, entre as diferentes categorias e posterior-
mente enquadra-las nos contextos proprios da danca.

A Classificagdo em geral é a ordenagéo dos grupos segundo as suas
interrelagdes e classificar & organizar em grupos e subgrupos hierarquizados de
acordo com determinados critérios, por forma a que toda a diversidade das enti-
dades a classificar seja reduzida a um nimero de grupos facilmente compreen-
sivel pela mente humana. No seu aspecto mais geral, 0 acto de classificar é téo
antigo como o préprio homem e surge, nao so, pela tendéncia natural do homem
pela facilidade de recuperagéo da informagéo, mas tambem por uma necessida-
de imperiosa de organizag&o. A organizagéo da diversidade em categorias per-
mite, ndo s, o estabelecimento de generalizagdes, mas tambem a particularizagao
das caracteristicas de cada entidade pelo que ha de comum entre as suas com-
ponentes, facilitando posteriormente a interpretagao.

As ocorréncias e as similaridades sdo a matéria prima da Classificagao e
as classificacdes a matéria prima da Taxonomia. O principal objectivo de qual-
quer Classificagéo € descrever a estrutura taxondmica e as afinidades dos factos
uns com os outros (Sokal1974). ‘

A definicdo e a descri¢do de uma estrutura taxonémica é, de acordo com
Sokal (1974) um verdadeiro desafio. Quando a estrutura é dbvia e descontinua
sera facilmente percebida. No entanto em situagBes isoladas, ambiguas, atipicas
onde prevalece a subjectividade e a inovagéo € muito dificil destacar as persis-
téncias e as relevancias de algumas unidades estruturais como €é o caso especi-
fico da Danga. O que se observa em Danga é por natureza efémero, transitorio
e muda continuamente na base da originalidade, contudo, pensamos ser possivel
seleccionar as caracteristicas que se enquadram numa matriz de semelhanca,

83




que deveréo ser de facil apreciacdo e possuir grande poder descritivo e
discriminatério, de modo a possibiltar a comparagdo cuidada do material em
estudo. Como devem entéo ser encontradas as fronteiras e as categorias a ana-
lisar? Sera possivel produzir uma classificagdo que seja Util e simultineamente
reflicta a diversidade natural da arte? Estamos certos que sim e hoje propomos
um exemplo taxondémico adaptado a coreografia que é o tema deste seminario.

A natureza de uma Taxonomia depende do seu objectivo e no caso da
Danca € uma Classificagdo especial ndo construida para uso generalizado e
estanque mas possivel de utilizar de uma forma restrita, flexivel e adaptavel as
circunstancias para permitir analisar, comparar e criticar obras, coredgrafos e
intérpretes. Neste sentido a Classificagdo torna-se (il para o fim para que foi
construida. Muito do trabalho classificativo pretende descrever aquilo designado
por sistema natural. Mas o conceito de natural é um conceito dificil, sendo os
taxonomistas vagos quanto ao seu significado. Pensamos no entanto que relati-
vamente a Danga ndo podemos encarar simplesmente este conceito como aqui-
lo que observamos, ou seja o produto final transformado em accao obijectiva,
mas antes um prolongamento da mesma com todo o seu envolvimento. No que
se refere a Danga outros valores tém de ser enquadrados, como por exemplo, o
sentido da corporeidade, a mensagem estética, a expressividade e a iluminacao
e esclarecimento do gesto. Estes valores, sdo o aspecto virtual da Danca, com
toda a sua subjectividade e transitoreidade, enfim s&o a Danca com toda a au-
tenticidade. A propria natureza da estética nao é trivial, existe um equilibrio ins-
tavel entre a percepgdo das formas como elas se apresentam e uma percepgao
do que n&o é visivel e que podemos definir por pequenas percepgdes no concei-
to do Professor José Gil. Tem que se prestar aten¢Zo ao sonho do discurso artis-
tico. Se fosse facil de avaliar estes fenémenos de fronteira e se conhecessemos
as solugdes correctas de classificagéo para a Danga, ndo seria necessario adop-
tar um ou outro modelo de andlise na tentativa de resolvermos de.-um modo
eficaz todos os problemas com que nos deparamos nesta disciplina. Assim fize-
mos opgdes e escolhemos os nossos métodos e sistemas na esperanca de re-
solvermos as questdes que enfrentamos o melhor possivel.

A classificacdo em danca

Mas o que é classificar em Danga? Para alguns autores uma Classificagao
€ uma teoria cientifica, tendo, portanto, um valor explicativo, explicitando as ra-
z0es para os caracteres compartilhados pelos taxones, e estabelecendo as hie-
rarquias das varias categorias contrariamente a um coleccionador de selos
desligado de uma teoria, despreocupado com a razao cientifica e sé interessado
em agrupar as coisas mecanicamente com base na semelhanga. Pensamos que
uma Classificagdo em Danga para alem de ter de ser explicada ao nivel dos
caracteres comuns de cada facto coreografico (categorias), as diversas catego-
rias servem tambem para formular outras hipéteses baseadas em teorias e afir-
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magdes cientificas sujeitas a serem discutidas, interpretadas e até refutadas. Para
muitos autores a Classificagdo devera ser heuristica e preditiva ou seja devera
estimular a formulagao de novas hipdteses e devera tambem permitira predic¢ao
de muitos outros caracteres. '

Independentemente do conceito de Classificagdo que defendemos, inte-
ressa saber quais 0s objectivos que pretendemos atingir na construgéo de uma
Classificagdo para a Dancga. Os objectivos séo varios e correspondem essencial-
mente a uma economia de esfor¢cos e naturalmente surge a utilidade como as-
pecto essencial. Para nds, as classificagdes estabelecem tambem uma informacgéo
ordenada residindo a sua importancia no papel essencial como meio de comuni-
cagéo, ou seja entendemos a Classificagdo como um utensilio em Danga preci-
oso do ponto de vista da potencializagdo da comunicagao entre especialistas
das varias subdisciplinas da Danca.

Se encontrarmos um sistema geral de referéncia, de tal forma amplo para
toda a Danca e ndo apenas para certas formas de Dancga, fica ao dispbr um
sistema pratico de comunicacédo que deve ser considerado nos estudos compa-
rativos como fundamental. E claro que a utilidade das classificacbes pressupde
a facilidade do manuseamento, isto quer dizer que as categorias tém de estar
bem definidas e objectivamente clarificadas de modo a que possam ser nomea-
das com facilidade e permitam ser relacionadas entre si. Em Arte é dificil de
generalizar mas uma Classificagdo deve possibilitar a elabora¢@o de um numero
elevado de hipdteses de trabalho e de generaliza¢des, tendo em vista diversos
estudos que as validem ou-rejeitem.

Outro objectivo frequentemente citado para ser seguido na Classificagao,
é a estabilidade que no caso especifico da Danga como forma de Arte, seja de-
sejavel mais flexibilidade do que estabilidade de modo a que se reflictam niveis
cada vez maiores de explicagdo acompanhados das alteragbes ao sistema que
se impuserem. O problema é decidirmos qual o momento da Classificagdo mu-
dar em virtude de uma acumulagdo de conhecimentos e de acontecimentos que
se sobrepdem a rigidez de uma Classificacdo. Finalmente as classificagdes de
uma forma geral e em Danga tambem, devem ser congruentes através da con-
sisténcia das categorias estabelecidas, no entanto devem ser evolutivas de acor-
do com o objecto de estudo.

A Taxonomia em Dancga tem como finalidade Ultima a constru¢éo de clas-
sificagcGes gerais Uteis a todos os estudiosos da Danga, no entanto devemos
considerar tambem a reconstrugdo da histéria evolutiva desta tematica de modo
a compreender-se as relagdes espaciais, temporais, sociais, econdmicas tradu-
zindo uma histéria por via de uma classificagao especial inteiramente evolutiva e
real. Poderemos assim subdividir em linhas evolutivas delimitadas por pontos de
ramificacdo que demonstrem vivamente as evidéncias, as.divergéncias e as per-
sisténcias.

E nossa preocupaco alertar para a especificidade da Danga e considerar,
nao so, as relagdes horizontais entre as categorias contemporaneas com uma
origem comum, mas as relagdes verticais entre categorias numa linha evolutiva
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ancestral-descendente. Ambos os tipos de relagdes sé&o igualmente objectivas
enquadrando no entanto a subjectividade propria relacionada com cada contexto
e com cada unidade estrutural especificos da Danca.

Um taxonomista em Danga, por for¢a do objecto de estudo, tera forgosa-
mente de ser evolutivo e deverd tentar apreciar tantas categorias de anélise
guantas as possiveis de modo a ser possivel reflectir as quantidades relativas as
tendéncias da evolugcdo e as qualidades relativas a aproximagédo da
contemporaneidade. Um quadro amplo, com muita informagéo sobre a evolugao,
de modo a fornecer os atributos e demonstrar o grau de afinidades, e por outro
lado, uma matriz de semelhan¢ca com numerosos conjuntos de caracteres
diagnosticantes acerca das unidades estruturais envolvidas, de modo a definir
uma classe original que reflicta a modernidade relativa da ancestralidade comum.
Sao as nossas sugestbes construtivas de uma grelha de referéncias para uma
interpretacéo de um bailado e para uma teoria da Danca.

- Em Danga, e como ficou dito atras, a classificacdo sem poder ser muito
estavel pela natureza do seu objecto de estudo devera no entanto estar inserida
num sistema estavel de referéncia. Assim se admitirmos tratar as questoes da
evolugdo natural da Danga sob diferentes aspectos enquadrando-as num grelha
horizontal de referéncia que englobe os contextos da Danga e se quisermos ao
mesmo tempo evitar o caos da classificagéo, o Unico procedimento possivel pa-
rece ser a associa¢do de uma grelha vertical mais estavel de unidades estrutu-
rais da Danca que permita classificagdes mais pragmaticas.

CONTEXTOS
Historico-cultural, Estético-artistico, Técnico-formal, Criativo-inovador e
Comunicativo-expressivo

UNIDADES ESTRUTURAIS
Coreografia, Bailarino, Coredgrafo, Publico

De notar que a originalidade da nossa proposta é precisamente este siste-
ma de grelha com duas entradas, com dois conjuntos de referéncias, um mais
instavel, o dos contextos e o outro mais estavel, o das unidades estruturais da
Danca. Este sistema, é na sua esséncia um conjunto de estratégias de aplicacdo
mais rentavel porque:

Permite cruzar a informacao,

Facilita a discusséo e a interpretagéo da Danga,

Estabelece cenarios prospectivos no &mbito da andlise da Danga,
Possibilita a formula¢@o de novas-hipoteses de trabalho.

Nao ha nada de errado ao ser-se arbitrario na pratica de
uma arte, incluindo a arte da classificagao (Simpson 1961)
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Quadro de referéncias

A nossa proposta de trabalho como ja antreriormente ficou dito, centra-se
numa metodologia de articulagao cruzada de todos os intervenientes do proces-
so, a fim de possibilitar a melhor utilizagdo dos mesmos.

Neste sentido, consideramos uma grelha horizontal com os contextos mais
significativas da Danga (Histérico-cultural, Estético-artistico, Técnico-formal, Cri-
ativo-inovador e Comunicativo-expressivo), tendo como pretensdo que sejam de
tal modo abrangentes que englobem todas as areas, conteudos, paradigmas e
modelos especificos da Danga. Por outro lado consideramos uma grelha vertical
-onde colocamos os grandes dominios da Danga: a Coreografia, o Bailarino, o
Coredgrafo e o Publico, que por sua vez se organizam em categorias de acordo
com as afinidades das variadissimas unidades estruturais de cada uma.

A Danca ao ser complexa, instavel, variada, irregular, descontinua, invisi-

“vel e virtual dificilmente se enquadra numa Sistematica uniforme, regular, esta-
vel, hierarquizada e organizada em leis. Na Sistematica da Danga, € nosso
objectivo um terreno mediano onde se desenvolve a ordem estética, se aprecia
a inovagdo, se tem prazer com a desordem, se procura a identidade, onde a
estabilidade é temporaria, onde tudo é efémero, onde existe ambiguidade entre
o objectivo e o subjectivo. Este mundo alternativo que pretendemos implemen-
tar, por um lado, com classificagdes e matrizes em que as semelhancas e dife-
rencas séo controladas, por outro em que se foge de reproduzir rétulos e narrativas
e em que tudo é posto em causa e relacionado de modo a produzir novas ideias,
novos conhecimentos e novas riquezas, faz parte da nossa nova Sistematica,
area de integracdo do conhecimento.

A actividade cientifica actual e nomeadamente a artistica e criativa séo
fruto de trabalho especializado e de modo nenhum a pretexto do progresso sis-
tematico e organizado se podem excluir os fenémenos de fronteira e as praticas
identificadas com cddigos e habitos socialmente decorrentes, em beneficio de
situagbes puras e estereotipadas em que é facil de descrever os fendmenos em
deterimento da compreensdo dos seus mecanismos.

Assim, defendemos o nosso quadro de referéncias de acordo com uma
Sistematica globalizante que possibilite uma maior adaptabilidade no ajustamen-
to dos instrumentos a realidade da Danga, em que se dimensionam grandes li-
nhas de forca, grandes principios profundamente assinalados por uma
multiplicidade de acontecimentos culturais e sociais. Nesta perspectiva nao po-
demos ficar sujeitos a estratégias especificas e circunstanciais, mas devemos

-desenvolver novas estratégias dinamicas, relacionadas com as problematicas
dominantes de modo a resistirem as diferentes épocas, as diferentes estéticas,
aos diferentes estilos, as diferentes técnicas, as diferentes expressividades e as
diferentes formas de comunicagéo, ou seja, é o reencontro com uma légica adap-
tavel aos contextos e as unidades estruturais especificas da Danca e que verda-
deiramente corresponde as necessidades hoje sentidas.
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A coreografia

Ao verificarmos que as diversas actividades expressivas se encontram em
fases de desenvolvimento diferentes e se situam em contextos variados, estabe-
lecemos o quadro de referéncia para as estruturar de forma a podermos balizar
os pontos de convergéncia e as fronteiras em que se destacam as caracteristi-
cas especificas.

Antes de apresentarmos as categorias para a Coreografia, gostariamos
de salientar algumas classificagdes existentes no &mbito da Danga, que de modo
nenhum nos satisfazem por se afastarem da nossa perspectiva e por evidencia-
rem somente alguns aspectos particulares, ndo a dimensionando na sua totali-
dade.

O reconhecimento de uma motricidade expressiva intencional com um
determinado significado € um dado preliminar para a andlise da coreografia. A
Danca utiliza de facto movimentos:

expressivos - com uma determinada inten¢édo, mas de significado variado,
abertos - englobando acontecimentos imprevisiveis,
fechados - em que tudo é previsivel

Segundo Nicole Walsh (1992), a Danga pode ser:
Danga literal - tematica com enredo,
Danga néo literal - n&o descritiva e refere-se a arte do atitudes, imagens,

relagées, formas e a tudo o que comunica directamente com os sentidos.

Temos que referir Jean Claude Serre (1984), cuja taxonomia funcional é
composta por trés categorias com significados diversos:

Teleocineses - movimentos com uma finalidade objectiva,

Semiocineses - movimentos de comunicac3o literal, e as Morfocineses -
movimentos centrados na produgdo de formas.

Gostariamos de apresentar uma abordagem sociolégica de acordo com
as fun¢des da Danca em Educativa, Cultural e Recreativa, segundo
Prudhommeau (1986), ou segundo Doris Humphrey (1959) em:

Sociais, Funcionais, Rituais e Emotivas.

Assim e de acordo com o tempo social que a Danga ocupa na vida das
pessoas, Tribalat (1987) também caracterizou as préticas segundo a sua funcio-
nalidade em:

Terapéuticas com um suporte psicanalitico ou metafisico
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Misticas de fundamentagdo magica e religiosa
Ludicas cuja finalidade é a recreagao
Cénicas em que sobressai a espectacularidade e o artistico.

Virginia Carver (1985), da Universidade de Georgia, sistematizou segundo
conceitos estéticos aquilo a que ela chamou os paradigmas da Danca:

Contetdo (literal, ndo literal, tema, tese)

Materiais da Dancga (espago,.tempo, forga)
Vocabulario motor (formal, informal, denso, sequencial)
Processo coreografico (relagdo bailarino/coredgrafo)
Forma (rondo, ABA, sonata)

Performer (estilo, fisico, interpretacdo, técnica)
Acessorios (musica, luzes, cores)

Expressédo (comunicagdo da mensagem)

Janet Adshead (1987) da Universidade de Surrey por sua vez agrupou as
componentes da Danga em quatro categorias:

Movimento (skills, espaco, dindmica, estruturas ritmicas, frases)
Bailarinos (idade, sexo, nuimero)

Aspectos visuais (luzes, cenarios, guarda-roupa)

Elementos acessoérios (musica, canto, instrumentos musicais).

Tambem Pauline Hodgens (1988), estabeleceu os conceitos que podem
facilitar a interpretacédo da Danca:

Ambito sécio-cultural

Contexto

Género/Estilo (dimensdes da danca e aspectos individualizados)
Caracteristicas do estilo (relativas as componentes da Danca)
Qualidades estéticas (efeitos dinamogénicos)

Significado

Por sua vez Michel Bernard (1990) estabeleceu novos cédigos da pratica
cénica no espectaculo coreografico, realgando primeiro os aspectos visiveis e
concretos: :

Morfologia dos artistas-disproporg¢édo, desequilibrio

Visibilidade corporal-fatos estranhos e ao contrario nudez
Posturas-de pé, joelhos, sentados, deitados

Atitudes-jogo das flexdes/extensdes nos membros sup/inferiores
Gestos-exploragdo das articulagbes (cabeca,bragcos,méos,pernas,pés)
Deslocamentos-movimentos acrobaticos, andar,correr,saltar
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Expressividade facial-medo,riso,estados exuberantes
Expressividade vocal-exploragéo da voz
Contactos-pessoas e objectos

E por dltimo tentou reconhecer e analisar as transformacdes da

corporeidade face aos vectores privilegiados de evolugdo na Danga Contem-
porénea:

Energia sobrepde-se ao sentido
Figural em vez de figurativo
Descontinuidade

Democracia corporal
Micromovimentos-minimalismo
Perspectivismo
Heterogeneidade-hibridismo
Opacidade

Temporalidade ritmica

Novos suportes materiais-periferia

Finalmente Elizabeth Hayes (1993) estabeleceu os principais intervenien-

tes da coreografia:

Principios estéticos - Unidade, variedade, repeticdo, contraste, transigdo,

sequéncia, climax

Expresséo - ideia e desenvolvimento
Movimentos técncicos - movimentos locomotores e do corpo, qualidades

do movimento

Espaco, Dindmica, Ritmo

Formas de composi¢do ABA, rondo, rapsddia, canon, variagdes
Estimulos -sonoros, visuais

Musica

Luzes

Guarda-roupa

Passamos a apresentar o quadro de referéncias de modo a fornecermos o

maior nimero de indicacbes que possibilitem posteriormente uma interpretagéo
eficiente da realidade coreografica
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TAXONOMIA DANCA

COREOGRAFIA
ESTILO
CONTEXTO
SIGNIFICADO
INTENCIONALIDADE
FORMAS DE COMPOSIGAO
FRASES DE MOVIMENTO
QUALIDADES DO MOVIMENTO
VOCABULARIO DO MOVIMENTO
ESPACO CENICO
PERFORMERS
MUSICA

COREOGRAFIA

ESTILOS
' Classico, Moderno, Novas Tendéncias, Jazz, Afro
Romantico, Lirico, Comico, Dramatico
CONTEXTO
Social, Artistico-Cultural, Religioso, Ludico, Terapéutico
SIGNIFICADO
Aberto, Fechado. Abstracto, Perspectivismo, Hibrido, Narrativo, Nao
literal, Com Tese, Sem Tese, Metaférico
INTENCIONALIDADE
Clara, Opaca, Coerente, Envolvente, Poética, Interessante, Inova-
dora
FORMAS DE COMPOSIGAO
Classicas, Pré-classicas, Contemporaneas
(rondo, suite, ABA, canon, variagdes, concerto, fuga)
FRASES DE MOVIMENTO,
Continuidade, Persisténcias (motivo), Climax, Apoteose Final, Uni-
dade (Principio, Meio e Fim), Transi¢cdes, Variedade, Contrastes,
Proporgao, Equilibrio, Repeti¢do
QUALIDADES DO MOVIMENTO
Descontinuo (comega e para, lento e final rapido)
Pendular (movimento oscilatério em volta de um eixo)
Suspenso (movimento preso)
Percussivo (movimento com ressalto)
Vibratério (movimento tremido, sacudido, sucessivo)
Balistico (movimento rapido, vigoroso, inicio rapido)
Colapso (descontracgdo répida, descendente)
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VOCABULARIO DO MOVIMENTO
Foco (fixagao visual no ponto, mao)
Gestos: Musculos (contracgdo, alongamento,relaxacéo, contract-
release)
Articulagdes (extensao, flexdo, rotagdo, Translac#o)
Segmentos (simétrico, assimétrico, isolamentos)
Origem Movimento (central, periférico)
Direcgéo Movimento (centrifugo, centripeto do centro, con-
vergente, divergente de um ponto)
Poses (apoios, alinhamento)
Formas (redondas, angulosas, quebradas, volumosas)
Equilibrios (adaptagéo, apoios)
Deslocamentos (passos, saltos, quedas, voltas, mov.acrobaticos)
Movimentos do corpo (torsdes,espirais)
Contactos com pessoas e objectos
Movimentos (amplos, micro)
ESPAGO CENICO
Periférico, central
Visual - luzes (Focos, Follow Spot, lampadas, cores, planos, intensi-
dades, efeitos), decor, suportes materiais
Auditivo (som, vozes)
Visualdade corporal (envolvimento, nudez)
Guarda-roupa (volumoso, moldado, esvoagante, aderecos, decora-
¢éo, materiais, texturas, mascaras, cabelos, chapéus )
PERFORMERS
Morfologia dos artistas
Numero, sexo, idade, grupo, quarteto,terceto, par, solista
MUSICA
Autor ou autores
Instrumentos
Compasso, pulsagao, frases, intensidade, repetigéo, siléncios

Conclusoes

O conjunto de reflexdes apresentadas demonstram bem a necessidade do
estudo da Danga segundo um projecto mais eficaz, actuante, objectivado e equi-
librado, assente prioritariamente na identificacdo das problematicas. Por outro
lado realgamos a necessidade de alargar os ambitos de actuagio através da
articulagéo dos acontecimentos encarados numa 6ptica transdisciplinar, em que
conhecimentos técnicos, cientificos, filoséficos e artisticos tém de se cruzar para
responder as solicitagdes do acto da criagdo coreografica, do acto de dancar,
do acto de comunicar, do acto de impressionar e do acto de observar con-
templar e criticar o objecto artistico .
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Pensamos ter ajudado a coordenar este conjunto de referénciais da Dan-
ca, dando-lhes operacionalidade e independéncia pela pertinéncia e evidéncia
das suas individualidades.

Procuramos sensibilizar e de certo modo habilitar os' interessados pela
Danga, para uma atitude de andlise das diferentes componentes da Coreografia
e para uma visdo contemplativa e critica desta forma artistica, permitindo ao
mesmo tempo uma melhor compreensao, apreciagéo e reutilizagéo dos factores
coreograficos.

Assim, pensamos que um quadro de referéncias em Coreografia permite
nao sé desenvolver correlagdes internas mas ajuda a compreender o todo e nao
o mero somatério das partes, pois s6 uma visdo global numa relagéo dialéctica
das suas partes nos da a verdadeira dindmica das operacionalidades, possibili-
dades e condicionalismos do conjunto coreografico.
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